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Listiny prazského biskupa Jana lil.
z Drazic a jejich obsahové clenéni.
Prispévek ke kanceld&Fi prazskych
biskup0 ve 13. stoleti

Episcopal Deeds Issued by John Il of Drazice and their
Classification. A Contribution to the Research into
13" Century Chancellery by the Prague Bishopric

Gabriela Dykastovéa

Abstrakt

Studie pojednava o listinach prazského biskupa Jana III. z Drazic, ktery v ¢ele diecéze
pisobil v letech 1258-1278. Za jeho episkopdtu zacala naplno fungovat biskupska
kancelaf vytvoiena nejspis jiz na sklonku Zivota jeho pfedchtidce. Pozornost se nej-
prve zaméfuje na ¢innost kanceldfe a vyhotovovani listin. StéZejni ¢ast studie pak
tvorf analyza biskupskych listin, které jsou roz¢lenény dle svého obsahu do nékolika
kategorii, jez jsou dale podrobné zkoumany.

Abstract

The study deals with the deeds issued by John III of Drazice, the head of the Prague
diocese in 1258-1278. Though established probably during the late life of his predeces-
sor, it was not until John’s tenure that the episcopal chancellery was in regular and
proper operation. The paper opens with a survey of the chancellery’s daily business
and diplomatic production; the main focus, however, lies in analyzing the actual
episcopal documents, which have been classified according to their contents and put
to further examination.

Klic¢ova slova
Jan III. z Drazic — prazské biskupstvi — biskupska kancelar — 13. stoleti
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Listinami prazskych biskupt se z riznych hledisek jiz zabyvalo nékolik
autortl. Fundamentalni studie tykajici se této problematiky pochazeji od
Rostislava Nového, ktery v ¢lanku Listiny praZskych biskupti XI.-XIV. stoleti
provedl zakladni diplomaticky a paleograficky rozbor listin Jana III.
a v prispévku Peceti praskych a olomouckych biskupii popsal specifika Jano-
vych peceti.’ Biskupovy konfirmac¢ni listiny, pfedev§im poté jejich sty-
listickd stranka v souvislosti s Formuldfem biskupa Tobidse, jsou obsahem
analytické studie LukaSe Fithrera Litterae ad beneficia ecclesiastica. Sonda do
fungovani biskupské kanceldte na konci 13. stoleti.

Biskupska kancelaf sidlila pii biskupském dvore a byla centrem spravy
prazské diecéze.3 Jeji hlavni kol spocival ve vydavani, pfijimani a archi-
vovani listin souvisejicich s ¢innosti biskupstvi. Dle zavért Rostislava
Nového kancelar nejspis vznikla v poslednim roce episkopatu Mikulase
z Ujezda, agkoli netispéiné pokusy o jeji vytvoreni se objevovaly jiz diive.
Integralni a plné fungujici soucasti spravniho aparatu prazské diecéze se
vSak stala az za Jana III. z Drazic, ktery zastaval ifad prazského biskupa
v letech 1258-1278.

' Rostislav NOVY, Listiny prazskjch biskupii XI.-XIV. stoleti (diplomaticko-spraoni ,rozbor),
Acta Universitatis Carolinae. Philosophica et historica 5, 1960; Rostislav NOVY, Peceti
prazskych a olomouckych biskupi (Studie ze sfragistiky premyslovského obdobi), Sbornik
archivnich praci 1, 1960, s. 181-214.

*  Luk43 FUHRER, Litterae ad beneficia ecclesiastica. Sonda do fungovdni biskupské kanceldte
na konci 13. stoleti, Studia historica brunensia 1-2, 2013, s. 41-63. Lukas Fiihrer je taktéz
autorem dosud nepublikované disertacni prace zabyvajici se kancelati prazskych bis-
kupti ve druhé poloviné 13. stoleti: Luk4$ FUHRER, Listina praZskych biskupi v pozdnim
13. stoleti. Diplomatickd analyza a jeji metody v dobé transformace, Brno 2019. Disertac¢ni
prace. Filozofické fakulta Masarykovy univerzity.

3 Obecné k dé&jinam spréavy cirkve v éeskych zemich srov. napt. Zdetika HLEDIKOVA, Svét
ceské stredovéké cirkve, Praha 2010; Kamil KROFTA, Kurie a cirkevni sprdva zemi ceskych
v dobé predhusitské, Cesky Casopis historicky 3, 1904, s. 249—275; Kamil KROFTA, Kurie
a cirkevni sprava zemi ceskych v dobé predhusitské, Cesky Easopis historicky 1,1906, s. 7-34;
Vaclav VANECEK, Pronikdni #imského a kanonického prdva na tizemi dnesniho Ceskoslovenska
od 2. pol. g. stoleti do 1. pol. 14. stoleti, Pravnéhistorické studie, 1966, s. 27—40.

+  R. NOVY, Listiny pragskych biskupt, s. 141.

10

LISTINY PRAZSKEHO BISKUPA JANA III. Z DRAZIC

O chod biskupské kancelare a o spravu cirkevnich zalezitosti se starali
biskupovi kaplani, ktefi zaroven plnili roli biskupovych trednikti. Nebylo
vSak vylouceno, aby méli i jina cirkevni beneficia a kanovnické prebendy.
V cele biskupské kanceléte stal biskuptv kanclét (cancellarius, pronotarius),
jenz mél jako pomocniky pisate (notarii). Z duchovniho stavu téz pochazel
biskupsky pokladnik (thesaurarius).’

Jedinym jmenovité doloZenym notafem Jana III. byl Petr Perlik, kanov-
nik boleslavské kapituly.® Notaf musel byt pfitomen pfi jednanich biskupa
s piijemci listin, vyhotovoval pozndmky z jednani a sestavoval hruby
koncept listiny. Néasledné ji predal k dopracovani svému pomocnikovi,
ingrosatorovi, ktery provedl definitivni pfepis listiny na pergamenové
blany. Biskupsky notafr se nékdy staral i o zpeceténi a kontrolu expedice
listiny k prijemci.” Notar patrné sidlil ve zvlastnim domé v prazském
podhradi pobliz malostranského biskupského dvora, kde uchovaval vSech-
ny biskupské listiny. Po pozaru domu v roce 1279 ¢i 1280 vsak vétSina
konceptt listin a jinych kancelafskych nalezitosti z obdobi episkopatu
Jana III. zanikla.! MiiZeme proto pouze ptedpokladat, ze biskupsky notat

5 Vaclav Vladivoj TOMEK, Déjepis mésta Prahy. Dil I., Praha 1855, s. 365.

6 R. NOVY, Listiny pragskjch biskupt, s. 141 zmitiuje notaie Petra Perlika jako jediného
jmenovité dolozeného notatre prazskych biskupt druhé poloviny 13. stoleti, ktery
ptsobil v kancelafi Jana III. z Drazic a pozdéji téz v kancelafi jeho nastupce Tobidse
z Benesova (nékdy téz zvaného Tobias z Bechyn¢). Zminka o biskupském notafi se
nachazi pouze ve tiech biskupskych listinach, ackoli je pravdépodobné, Ze se podilel na
vyhotoveni vice listin, protoze Rostislav Novy na zakladé rozboru stylu pisma rtiznych
pisafti zminuje, ze se Petr nejspi§ podilel na sepsani devatendcti biskupskych listin.
R. NOVY, Listiny prasskjch biskupi, s. 18. Poprvé je Petr Perlik zminén jako biskupsky
notdi v listiné z 9. inora 1264. (Codex diplomaticus et epistolaris regni Bohemiae. Tomi V.
Fasciculus primus /déle jen CDB V/1/, Jindfich Sebanek — Sasa Duskova (eds.), Praha
1974, ¢. 401, s. 597-598.) V listiné z 3. srpna 1268 je uveden jako notaf a boleslavsky
kanovnik. Codex diplomaticus et epistolaris regni Bohemiae. Tomi V. Fasciculus secundus.
(dale jen CDB V/2), Jindfich Sebanek — Sa$a Duskova (eds.), Praha 1981, &. 565,
s.135-137.) V posledni listiné z 3. inora 1271 je jmenovéan opét jen jako biskupsky notaf.
(CDB V/2, ¢. 629, s. 236.) Zminka o blize nespecifikovaném notéti Petrovi se nachazi
v listin€ z 12. tnora 1263. V této listiné je notar Petr uveden na prvnim misté svédeéné
fady, zatimco na ostatnich listinach figuruje v ¢asti listiny vénované dataci jako osoba
zodpovednd za spravnost vyhotoven listiny. (CDB V/2, €. 546, s. 107-108.)

7 R. NOVY, Listiny praZskych biskupi, s. 140.

TamiéZ, s. 141.
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jiz v tomto obdobi disponoval formularovou sbirkou, jejimz tikolem bylo
usnadnit koncipovani pisemnosti.9 Formularova sbirka se vSak zachovala
az z obdobi Janova nastupce, biskupa Tobia$e. Ve Formuldri biskupa Tobidse
je uvedeno pouze $est listin v piivodnim znéni, z nichz jedna se shoduje
s listinou vydanou 13. inora 1257 biskupem Mikulasem. Sasa Duskova
zjistila podobnost mezi formulafem ¢. 24 z TobidSovy formulafové sbir-
ky tykajici se ustanoveni farafe a dvéma listinami Jana III. o jmenovani
plebdna z 2. ledna a 9. ¢ervence 1274." Navic poukazala na skutecnost, ze
vSechny typy areng, jez se vyskytly v Tobiasovych listinch, tvoficich jadro
jeho formularové sbirky, pochdzeji z listin vydanych kancelaii Jana III.*
Tato skute¢nost dokladd, ze Formuldr biskupa Tobidse Cerpal vzory i z listin
predchiidct tohoto biskupa, coz by nasvédcovalo skutecnosti, ze kancelar
disponovala formulafovou sbirkou jiz v obdobi Jana III.

Vétsina listin byla v kancelafi sestavovana formou tzv. zlistinéni, coz
znamenalo, ze vyhotoventi listiny pfedchazelo dstni jednani mezi jejim pii-
jemcem a biskupem jakozto vydavatelem. V nékterych piipadech, zvlasté

9V roce 1264 vznikla nejstarsi znama formulafova sbirka ¢eského piivodu, jejimz auto-
rem byl nejspi§ mistr Wernher, notaf kralovny Kunhuty. Sbirka méla ziejmé slouzit
cirkevnim hodnostaiim a byla vytvoiena ze skute¢né vydanych pisemnosti. V dalsich
letech byly vydény formulafe uréené pro notate kralovské kancelaie. Maric BLAHO-
VA, Pisemnd kultura premyslovskych Cech, in: Pfemyslovci. Budovani éeského statu, Petr
Sommer - Dusan Trestik — Josef Zemli¢ka (eds.), Praha 2009, s. 518. Z tohoto dfivodu
se domnivam, ze v obdobi episkopatu Jana III. existovala i formularova sbirka slouzici
biskupské kancelafi. Srov.: Vratislav VANICEK, Velké déjiny zemi Koruny ceské, sv. 111.,
Praha - Litomysl 2002, s. 233.

1© Sasa DUSKOVA, Formuldr Tobidse z Bechyné ve svétle listin pradskych biskupii, Sbornik
praci filozofické fakulty brnénské univerzity (fada historicka C) 12, 1965, s. 54.

v TamiéZ, s. 58n. (Jde o Janovy listiny CDB V/2, &. 721, s. 377-378 a CDB V/2, &. 751,
S. 414—415.)

2 Jamié?, s. 60 a 64. Sa8a Duskovd piipomind, Ze téméf vSechny listiny, které se podobaji
TobidSovym formularim, byly sepsany Janovym notdfem Petrem. Z tohoto divodu
usuzuje, ze Petr nejspis vytvoril néjaky soupis celych listin i zdkladnich formuli, které
nasledné vyuzival pfi vyhotovovani dalsich listin. Sasa Duskova poukazuje na skutec-
nost, ze nékteré formule (pfedev$im arengy) byly notafem Petrem vytvofeny na zakladé¢
areng uzivanych v papezské a jinych biskupskych kancelarich. Je proto pravdépodobné,
Ze tato kancelaiska kniha notafe Petra pfesla do TobiaSovy kancelate, kde vytvofila
zaklad formulafrové sbirky. Neni vSak jisté, zda $lo jiz v dobé Jana III. o plnohodnotnou
formulatovou sbirku ¢i pouze o zjednodusenou kancelafskou knihu, kterd byla pozdéji
ve formulafovou sbirku pfetvorena.
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pokud §lo o konfirmaci beneficia ¢i o potvrzeni patronatniho prava, mohla
byt zadost o vydani prislusné konfirmacni listiny podana pisemné.'
Ackoli vétsinu biskupskych listin nejspis vydal biskup osobné, tak mohl
v nékterych piipadech k emisi listiny zmocnit i své afedniky. Existuje
domnénka, Ze listinu vydanou v tinoru 1268 ve Drobovicich, pomoci niz
biskup Jan potvrdil pfevedeni vsi k jiné fate, ve skute¢nosti vydal z pové-
feni biskupa jeho notar Petr Perlik, ktery je zde uveden jako svédek.'s
Jan III. z Drazic pouzival od pocatku svého episkopatu bézné zaspica-
télé ovalné peceté o konstantni velikosti 6§ mm x 44 mm, v jejichz stiedu
se vZzdy nachdzel pecetni obraz, piedstavujici biskupa sediciho na bohaté
zdobeném gotickém kiesle s biskupskou berlou v pravé ruce a knihou
pritisknutou k hrudi v levici. Nékteii Janovi predchiidci i nasledovnici
upifednostnovali variantu obrazu se stojicim biskupem ¢i kombinovali obé
varianty. Peceti jednotlivych prazskych biskupt se také lisily tim, v jaké
ruce biskup drzel berlu. Jan III. na peceti sedél na bohaté zdobeném
ktesle, kterému z opéradel vyrtstaly dlouhé stvoly s kvétem.® Kolem
pecetniho obrazu byl v kruhu vyhotoven opis ,sigillfum] dfe[i graftia]
s[an]c[t]e pragen/[sis] ecclfes]ie episcopi ioh[ann]is“ a pod obrazem se nacha-
zelo biskupovo jméno.” Jan III. z Drazic se postaral o vyznamny posun
v biskupské sfragistice, kdyz zacal na dorso nékterych peceti umistovat
sekret, malou pecet o priméru 17 mm. Tato mala pecet byla dle Rostislava
Nového poprvé pouzita pii peceténi Janovy listiny pro zderazsky klaster
rytitd fadu Boziho hrobu z 24. éervna 1258.®® Mala pecet se vtlacovala
bud do ¢erveného, nebo pfimo do podkladového vosku. V pecetnim poli
sekretu byla vyobrazena rozkfidlena orlice, ktera (heraldicky) hledéla
vlevo. Kolem peceti se v kruhu nachazel opis ,Sigillum secretor®. Jelikoz

13 R. NOVY, Listiny pragskych biskupt, s. 138n.

4 CDB V/2, ¢. 546, s. 107-108.

15 R. NOVY, Listiny prazskych biskupi, s. 140. Rostislav Novy takto usuzuje na zdkladé studia
koroborace, z niz je patrné, ze Perlik pfivésil k listiné pecet a tim ptevzal odpovédnost
za jeji spravnost. Novy uvadi jako misto vydani Vrbovice.

16 Zdetika HLEDIKOVA, ,Lvf trim* na pecetich praiskych biskupii, in: Cechy jsou plné
kosteli. Boemia plena est ecclesiis. Kniha k pocté PhDr. Anezky Merhautové, DrSc.,
Milana S}tudniékové (ed.), Praha 2010, s. 251.

7 R. NOVY, Peceti praZskych a olomouckych biskupii, s. 187.

TamiéZ.
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se tato pecet objevuje na riznych typech listin, tak se jeji uziti neodvijelo
podle typologie listin, ale pravdépodobné souviselo s biskupovou osobni
ucasti pti peceténi a pfedanti listiny piijemci.’

V pribéhu episkopatu Jana III. z Drazic také doslo k vyznamnému
posunu ve vyvoji pisma pouzivaného v ramci diplomatického styku. Zatim-
co jesté na pocatku 13. stoleti byla v biskupskych listindch uplatiovana
okrouhld minuskula (téz zvana diplomaticka minuskula) pfechazejici
postupné do minuskuly s kurzivnimi znaky, tak na pocatku episkopatu
Jana III. zacala jiz zfetelné pievazovat polokurziva a od Sedesatych let
13. stoleti pfedevsim goticka kurziva.*® Lze zcela souhlasit s nazorem
Rostislava Nového, ktery tento rychly vyvoj vysvétluje tim, ze biskupska
kancelaf byla v pravidelném styku s papezskou kurii a severni Italii, kde
se jiz tento pisemny novotvar pouzival. Diky tomu doslo k recepci nového
typu pisma i v Cechéch, nejprve v ptechodném tvaru polokurzivy a poté
v plném tvaru gotické kurzivy.> Ta se pouzivala v biskupské kancelafi

9 Jamiéé. Opis peleti byl pievzat ze studie Rostislava Nového.

2 R. NOVY, Listiny pragskych biskupt, s. 18. Dalibor Havel viak upozoriiuje na dil¢i
nepiesnosti v uzivani nékterych pojmi v Nového studii. Jedna se pfedevsim o pojem

»kuridlni minuskula®“, ktery je Novym chapan jako ,pfechodnd forma v hleddni novych
grafickych smért“ v obdobi, kdy doslo ke zvy$eni emise papezskych listin pro prazské
biskupstvi, viz: Dalibor HAVEL, Listinné pismo v Ceskjch zemich na prelomu 13. a 14. sto-
leti, Brno 2008, s. 10. Hana Patkova potvrzuje rychlost vyvoje listinného pisma ve
druhé poloviné 13. stoleti. Zaroven vsak také poukazuje na skutecnost, ze v prostiedi
prazského biskupstvi a kapituly se vedle okrouhlé minuskuly vyskytovala jiz v prvni
poloviné 13. stoleti pisma se zna¢né kurzivnimi znaky, coz by mohlo poukazovat na
brzky nastup gotické kurzivy v biskupskych pisemnostech. V tomto hodnoceni je vsak
Patkova opatrnd vzhledem k nedostateénému poétu dochovanych pisemnosti z tohoto
obdobf, tzkému casovému intervalu a skutecnosti, ze néktefi pisafi nejspis ptsobili
i v panovnické kancelati, coZ ovliviiovalo jejich styl pisma. Srov. Hana PATKOVA,
Ceskd sttedovekd paleografie, Ceské Budéjovice 2008, s. 122n.

2 R. NOVY, Listiny praéskych biskupt, s. 18. Rostislav Novy poukazuje na skuteénost, Ze
prechod od polokurzivy ke kurzivé je dobfe patrny pii zkoumani listin jednoho z pisait
(nejspis $lo o biskupova notafe Petra Perlika), ktery sepsal devatendct biskupskych
listin. Zatimco na pocatku episkopatu Jana III. psal ponékud strnulejs$imi tahy, tak jiz
od konce Sedesatych let psal zcela charakteristickou gotickou kurzivou. K problema-
tice vlivu kurialnich listin na vyvoj stylu listinného pisma prazskych biskupt téz srov.
Zdettka HLEDIKOVA, Die Einfliisse pépstlicher Urkunden und Kanzleibriuche auf das
Urkunden — und Kanzleiwesen der Bischife von Prag (prolegomena), in: Papsturkunde und
europdisches Urkundenwesen. Studien zu ihrer formalen und rechtlichen Koharenz
vom 11. bis 15. Jahrhundert, Peter Herde — Hermann Jakobs (eds.), Kéln — Wei-
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i v nésledujicich letech.

Listiny Jana III. z Drazic mély casto velmi strohy vzhled. Nicméné n¢k-
teré z nich obsahuji i zdobné prvky, které se vyvijely spole¢né s pfechodem
k novému typu pisma. Az nezvykle dekorativni provedeni mizeme nalézt
u biskupské listiny pro bievnovsky klaster z ¢ervna 1258, kde jsou v néko-
lika slovech zvyraznény inicidly za¢inajicich na ,N“ a kde je téz levy okraj
listiny ozdoben stiidmou, nicméné velmi zajimavou rohovou bordurou.
S vyraznéjsim prechodem ke gotické kurzivé ustoupilo zddraznovani ini-
cial a jako zdobny prvek se v listindch napiisté upiednostnovaly predevsim
bordury. Presto jsou vSak v biskupské kancelati zdobné prvky uzivany
jen vyjimec¢né, protoze pisemnosti mély pfedevsim spliovat pozadavky
kladené na listiny ifedni povahy, takze dtlezité bylo predevsim dodrzeni
formy stanovené pro psani ptislusného typu listiny a pfivéseni platné
biskupské peceti.

Jméno Jana III. z Drazic se v osobé vydavatele, pfijemce, svédka ci
jinak zainteresované osoby objevuje na 128 dochovanych listinach. Z cel-
kového poctu biskup figuruje v pozici vydavatele v 64 listinach a v deviti
kralovskych listinach vystupuje v roli svédka. U zbytku listin je piijem-
cem ¢i jinak zainteresovanou osobou.?* Nej¢astéjsim typem dochovanych
listin jsou konfirmacénti listiny rizného typu a indulgen¢ni listiny, méné se
setkavame s majetkovymi, delimita¢nimi, exkomunika¢nimi, interdikénimi
a zmocnovacimi listinami.

mar - Wien 1999, s. 97-121; D. HAVEL, Listinné pismo v ceskych zemich, s. 10. V této
souvislosti upozorniuje na zavéry prace Hannse Wohlgemutha, ktery také pro toto
obdobi potvrdil vliv papezskych listin na pismo pouzivané v jinych kancelafich. Srov.
Hanns WOHLGEMUTH, Das Urkundenwesen des deutschen Reichshofgerichts 1273-1376.
Eine kanzleigeschichtliche Studie, Koln — Wien 1973, s. 29. Kurialni vliv na tvorbu biskup-
skych listin mtizeme sledovat i v jinych zemich srov. napt.: Olivier GUYOTJEANNIN,
Traces d’influence pontificale dans les actes épiscopaux et royaux frangais (XIII*-XV* siécle),
in: Papsturkunde und europidisches Urkundenwesen. Studien zu ihrer formalen und
rechtlichen Kohidrenz vom 11. bis 15. Jahrhundert, Peter Herde — Hermann Jakobs
(eds.), Kéln — Weimar — Wien 1999, s. 337-364.
22 Udaje ziskané na zaklad¢ analyzy dochovanych vydanych, pfijatych a dosvédéenych

listin in: CDB V1, 2, 3.
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Tabulka ¢. 1: Typy a funkce dochovanych listin vydanych Janem III.
z Drazic

Typ a funkce listiny® Pocet kusii
Konfirmace obsazeni beneficia 4
Protest proti obsazeni beneficia 1
Konfirmace klasterni fundace 2
Konfirmace donace 9
Konfirmace usneseni prazské kapituly 1®
Konfirmace a rozsifeni privilegii a prav vysehradské kapituly 4
Konfirmace prodejni listiny mezi svétskymi osobami a klastery 1
Konfirmace rozhodnuti svého piedchtidce 3
Ptijeti jiné cirkevni instituce pod biskupovu ochranu 2°
Odpustkové listiny 15
Delimitacni listiny 2
Zmocnovaci listiny 2
Exkomunikacni listiny 1
Exkomunika¢ni a interdikéni listiny s povéfenim 3
Majetkové listiny 2
Majetkové listiny potvrzujici ptijmy jinych cirkevnich instituci 1
Darovani biskupské ¢asti desatku jiné cirkevni instituci 2¢
Reseni sporu ohledné vybéru deséatku 1f
Korespondence s pfedstaviteli jinych cirkevnich instituci 28
Vidimace 3"
Listina vydand v souvislosti s kfizovou vypravou do Pruska 1
Sprava diecéze v Kladsku bl
a) Pokud ma listina vice funkci, tak je zminéna v samostatném radku. Nékteré typy
listin jsou podrobnéji rozebrany v nasledujicich podkapitolach. V opa¢ném piipadé
je u listiny uvedena poznamka o jejim ptivodu.
b) CDB V/1, ¢. 484, s. 717-718.
c) CDB V/2, ¢ 629, s. 236; CDB V/2, &. 775, s. 447-448.
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d) CDB V/1, ¢. 162, s. 258-259.

e) CDB V/1, ¢. 209, s. 327-328; CDB V/2, ¢. 862, s. 582-583.

f) CDB V/2, ¢. 589, s. 179-180.

g) CDB V/1, ¢. 376, s. 558-559; CDB V/2, ¢. 728, 5. 387-388.

h) CDB V/1, ¢. 448, s. 602-603; CDB V/2, ¢. 512, 5. 58; CDB V/2, ¢. 867, s. 588-589.
i) CDB V/2, ¢. 521, 5. 68-69.

j) CDBV/2, ¢. 572, 5. 151-152.

Jmenovani farart a konfirmace obsazeni beneficii

Duchovenstvo se v ¢eskych zemich jako zcela oddélend a svébytna vrstva
v Cele s biskupem zacalo formovat po vydani Velkého privilegia cCeské cirkve
v roce 1222, které se stalo milnikem ve vztahu Ceské cirkevni a svétské
moci. Ackoli ubéhlo mnoho let mezi vydanim Velkého privilegia a episko-
patem Jana III. z Drazic, tak jesté v prubéhu vlady Premysla Otakara II.
$lo v prazské diecézi o velmi aktualni téma. Cirkev nadale kritizovala
nedodrzovani svého prava na ,,spiritualia“, pfedev$im na duchovni spravu
kostelti a investituru knézi ze strany svétskych Cinitelti. Pivodni vlastnic-
ké pravo ke kosteliim, které fundatorovi zarucovalo téméf neomezenou
pravomoc nad fundaci, se po roce 1222 mélo omezit pouze na pravo pat-
ronatni. To pfiznavalo ptivodnim majitelim kostelti pravo a povinnost
dohledu nad majetkem kostela a jeho hospodafenim. Zaroven umoznovalo
puvodnimu majiteli navrhnout (prezentovat) knéze na obsazeni benefi-
cia.¢ Kone¢né rozhodnuti o obsazeni beneficia ¢i o odvolani knéze v§ak

1 K problematice emancipace cirkve srov.: Robert ANTONIN, S kym se prel biskup Ondrej?
K meandriim v praoni krajiné Cech na poédtku 13. stoleti na zdkladé ,zndmého” piibéhu, in:
Pravni kultura sttedovéku, Martin Nodl — Pigtr Wecowski (eds.), Praha 2016, s. 45—-63;
Zdenék FIALA, Sprdva a postaveni cirkve v Cechdch od pocdtku 13. do poloviny 14. stole-
t, Sbornik historicky 3, 1955, s. 64—89; Josef ZEMLICKA, Spor Pfemysla Otakara I.
s pragskym biskupem Ondrejem, Ceskoslovensky &asopis historicky 5, 1981, s. 704-730;
Josef ZEMLICKA, Pfemysl Otakar I., Praha 1990, s. 215-239.

% Cirkevni beneficium mizZeme dle kanonického prava chéapat jako pravo k ziskani
trvalého pfijmu z urcitého cirkevniho majetku spojeného s konkrétnim cirkevnim
uradem. S beneficiem bylo spojeno plnéni tfednich a spravnich povinnosti vyplyvaji-
cich z tohoto tfadu. Blize k vykladu pojmu srov.: Vojtéch VANEK, Rejstiiky papetskych
desdtkil a moénosti jejich vyusitt, Cesky ¢asopis historicky 3, 2002, s. 500; Heslo Beneficidt,
beneficium ecclesiasticum, in: Cesky slovnik bohovédny, 2. dil, Praha 1916, s. 109-123;
Heslo Beneficium, in: Theologische Realenzyklopadie, sv. V, Berlin 1980, s. 577-583.
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mélo byt pouze v pravomoci biskupa.® Konfirmacni listiny tykajici se
obsazeni beneficii se v prazské diecézi objevuji prvné v prubéhu episko-
patu Jana III. z Drazic.? Listiny tohoto typu se dochovaly pouze ¢tyii,
ackoli mél biskup konfirmovat veskeré obsazovani beneficii. Nedostatek
konfirmac¢nich listin m@iZe mimo jiné poukazovat na skutec¢nost, Ze tato
problematika nebyla za episkopatu Jana III. stale jesté uspokojivé dore-
$ena.? Tuto skutecnost téz potvrzuje zprava olomouckého biskupa Bruna
ze Schauenburku z 16. prosince 1273, v niz informoval papeze o cirkevnich
pomérech v ¢eskych zemich. Mimo jiné zminuje i problematiku obsazovani
beneficii v olomoucké a prazské diecézi. Ze zpravy vyplyva, ze zatimco
v olomoucké diecézi jiz doslo k napravé, tak v prazské je situace nadale
neuspokojiva. Biskup Bruno konstatoval, Ze v prazské diecézi jsou cirkevni
predpisy respektovany pouze v piipadé kostell, jejichz patronem je sam
kral, jenz s prazskym biskupem konzultuje vybér knézi, kteti od prazské-
ho biskupa ptijimaji ,,spiritualia“. Patroni ostatnich kostelti nové vybrané
knéze dosazuji a sesazuji dle své libosti. Olomoucky biskup konstatoval,
ze z diivodu rozsahu problému ho mtiZze pomoci vyfesit pouze papezska
kurie.®® V pripadé nesouhlasu s postupem svétskych ¢initeld sice mohl
biskup proti nedovolenému obsazeni beneficia protestovat, toho vsak
dle zachovanych prament Jan III. vyuzil pouze jednou v samém zavéru
svého episkopatu.

Z diplomatickych prameni je patrné, zZe kromé panovnika respektovaly
pozadavek na konfirmaci nového farare biskupem i nékteré klastery. Dne
25. ledna 1269 Jan III. potvrdil obsazeni beneficia v Hornim Slavkové,
ktery byl pod patronatem cistercidackého oseckého klastera.? Dne 9. biezna
1272 biskup na zakladé navrhu od krale potvrdil ptislusnost knéze Jindfi-

55 Zdetika HLEDIKOVA - Jan JANAK - Jan DOBES, Déjiny sprdvy v ceskjch zemich od
pocdtki statu po soucasnost, Praha 2007, s. 177.

® L. FUHRER, Litterae ad beneficia ecclesiastica, s. 42.

27 Z dob episkopdtu Janova nastupce Tobiase z BeneSova se dochovalo konfirmaci k bene-
ficiu pét. Konfirmace Rehote z Valdeka se dochovaly pouze dvé. Srov.: L. FUHRER,
Litterae ad beneficia ecclesiastica, s. 45.

2 CDB V/2, ¢. 719, s. 369—-376.

29 CDB V/2, & 576, s. 156-157. Ke kla$ternim patronatéim srov.: Toma§ BOROVSKY, Formy
a funkce kldsterniho patrondtu v dobé poslednich Premyslovcii, in: Koéciél w monarchiach
Przemyslidow i Piastow. Materiaty z konferencji naukowej Gniezno 21-24 wrzesnia
2006, Poznan 2009, s. 275-284.
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cha k prazskému kostelu sv. Benedikta.3* Patronatni pravo ke kostelu mél
rad némeckych rytiit, ktery se s zadosti o potvrzeni obsazeni beneficia
nejprve obratil na krale, jenz o konfirmaci nasledné pozadal prazského
biskupa. O dva roky pozdéji, dne 2. ledna 1274, Jan III. na zadost Miro-
slava, probosta chotésovského klastera premonstratek, jmenoval fardfem
v Hornich Sekyfanech jistého Hroznatu.® Tentyz rok 9. ¢ervence biskup
na zadost probosta Petra vydal listinu, v niz ustanovil vy$ehradského
kanovnika Jordana farafem v prazském kostele Panny Marie u Tynského
dvora.s*

Problémy s obsazovanim beneficii ptetrvaly az do konce Janova episko-
patu, protoze 12. ¢ervna 1278 biskup protestoval proti jmenovani farare
Michala pro prazsky kostel Panny Marie u Tynského dvora a odmitl ho
konfirmovat.38 V listiné rozhodl o neplatnosti jmenovani, protoze Michal
nemél knézské svéceni ani se mu nedostalo od biskupa potvrzeni. Situace
ohledné obsazovani beneficii se definitivné vyfesila az v prvni poloviné
14. stoleti, kdy se jiz zcela dovrsil vyvoj farni organizace, a ustalila se sit
farnich kostelt, diky ¢emuz biskupové prosadili své pravo konfirmace
knézi.3

Tabulka ¢. 2: Listiny konfirmujici obsazeni beneficii

Zadatel,

Datum Obsah . Listina
patron beneficia
obsazeni beneficia L L14% .
25. 1. 1269 osecky klaster CDB V/2, ¢. 576

v Hornim Slavkové

kral Pfremysl

Otakar II., patronem
kostela byl vsak rad
némeckych rytita

obsazeni beneficia
9. 3. 1272 v prazském kostele
sv. Benedikta

CDB V/2, ¢. 654

obsazeni beneficia

2.1.1274 chotésovsky klaster CDB V/2, ¢. 721

v Hornich Sekyranech

3 CDB V/2, ¢ 654, s. 282—283.
3 Tamtéz, ¢. 721, s. 377-378.
32 Tamtéz, C. 751, S. 414—415.
33 Tamtéz, ¢. 874, s. 610—611.
s+ V. VANEK, Rejstiiky papedskych desdtkil, s. 502.
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obsazeni beneficia
9.7.1274 v kostele Panny Marie vySehradska kapitula CDB V/2, ¢. 751
u Tynského dvora

protest proti obsazeni
beneficia kostela
Panny Marie

u Tynského dvora

12. 6. 1278 vySehradska kapitula CDB V/2, ¢. 874

Konfirmacni listiny (klasterni fundace, donace,
prava vysehradské kapituly)

Prazsky biskup pravidelné potvrzoval donace, fundace a privilegia jednotli-
vym klasterim a kosteldm a v nékterych pripadech téz kupni smlouvy mezi
svétskymi osobami nalezejicimi do prazské diecéze a klastery patficimi
do jiné diecéze. V piipadé potieby téz stvrzoval rozhodnuti pfedchozich
prazskych biskupi.

V priibéhu episkopétu Jana II1. z Drazic vzniklo v Cechach nékolik
vyznamnych klasternich fundaci. V souvislosti s cisterciackymi fundacemi
se biskup casto osobné angazoval bud pfimo v souvislosti se zalozenim,
nebo pozdéji pii konfirmaci donaci, vzeti pod ochranu ¢i vydeji odpustko-
vych listin pro jednotlivé klastery. Za Jana III. vznikly na Gzemi prazského
biskupstvi klastery cisterciakt Vys$si Brod a Zlata Koruna a klastery cister-
ciacek Pohled a Sezemice. Zaroven z tohoto obdobi pochazeji augustinian-
ské fundace Svata Dobrotiva v Zajecové a PSovka v Mélniku,3 stejné jako
prvni fundace magdalenitek na ¢eském tizemi v Dobfanech.3® Fundatorem
klasterti byla za Jana III. pfedevs$im Slechta, ktera se zaslouzila o zaloZeni
klastertt Vyssi Brod, Pohled, Sezemice, PSovka a Svatd Dobrotiva. Kra-
lovskou fundaci na tzemi prazské diecéze je v tomto obdobi pouze Zlata
Koruna. Pfestoze bylo za Janova episkopatu zalozeno vice klasterd, tak se
biskupova konfirmace na zdklad¢é samostatné vydané konfirma¢ni listiny ¢i

% Zakladni kdmen k novostavbé pry osobné polozil Jan III. z Drazic a nasledné téz vysveé-
til konventni kostel sv. Vav¥ince. Pavel VLCEK — Petr SOMMER - Dugan FOLTYN,
Encyklopedie cCeskych klasteri, Praha 1997, s. 361.

36 Klaster magdalenitek v Dobianech je poprvé zminovan na donaci z roku 1259 v CDB
V/], €.191, s. 303. Neni proto jisté, zda klaster vznikl jesté pfed nebo po nastupu Jana III.
do ufadu.
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dosvédcené zakladaci listiny dochovala jen v pfipadech dvou cisterciackych
klasterti. Dne 1. ¢ervna 1259 biskup potvrdil zalozeni klastera Vyssi Brod
Vokem z Rozmberka, kterému jiz piedtim potvrdil obdarovani klastera
vesnicemi a izemim.?” Jméno prazského biskupa je uvedeno i mezi svédky
kralovské listiny ze zaii 1263, jiz kral Pfemysl Otakar II. zalozil klaster
Zlata Koruna. Ackoli se nejednd o klasickou konfirma¢ni listinu vydanou
ptimo biskupem, tak mazeme biskupovu pfitomnost v fadé svédkt pokla-
dat za schvaleni zaloZeni nového klastera.s®

Mezi pravomoci biskupa patiily kromé potvrzovani klasternich fundaci
také konfirmace donaci soukromych osob ve prospéch klasterd, spitalt
¢i kostelti. Nejcastéj$im prijemcem tohoto typu konfirmacnich listin byl
vySebrodsky klaster zalozeny Vokem z Rozmberka. Dne 23. kvétna 1259,
tedy tyden pied oficialnim zalozenim vySebrodského klastera, biskup klas-
teru potvrdil donaci kostell v Rozmitalu a Ptidoli ze strany donatora Voka
z Rozmberka.? Pozdéji biskup odsouhlasil i dalsi Vokovu tizemni donaci
ze dne 11. ¢ervna 1261.4° Posledni konfirmace ze strany biskupa probéhla
20. fijna 1271, kdy stvrdil donaci klasteru od Hedviky ze Schauenberka,
vdovy po Voku z Rozmberka.#

Vysebrodsky klaster vSak nebyl jedinym cisterciackym klasterem, kte-
rému biskup Jan III. potvrdil donace. Dne 16. dubna 1267 vydal listinu
stvrzujici donaci kostela v ChotéSové cisterciackému klasteru ve Zd4ru nad
Sazavou ze strany mistniho bohatého slechtice Smila z Lichtenburka,**
dne 3. tinora 1271 pfijal pod svou ochranu klaster cisterciacek v Pohledu
a potvrdil mu donace.# Zminky o obdarovani klastert jinych radt nalez-
neme v Janové kancelafi pouze sporadicky. Konfirmaci z 16. ¢ervna 1258
biskup potvrdil premonstratskému klasteru Drkolna (Schligl) donaci
kostela ve Svétliku od Vitka z Krumlova.4 Dne §. dubna 1260 konfirmoval
donaci majetku Jiljim z Upy ve prospéch $pitalu v Upé.# Zarovet touto

37 CDB V/1, ¢. 188, 5. 298-300.
38 Tamtéz, ¢. 391, s. 580-583.
39 Tamtéz, ¢. 186, s. 295—-296

4 Tamtéz, ¢. 286, s. 425—426.
# CDB V/2, ¢. 645, s. 272—273.
42 Tamtéz, €. 498, s. 42—43.

# Tamtéz, ¢. 629, s. 236.

# CDB V/1,¢. 157, 5. 249.

% Tamtéz, ¢. 217, s. 338-339.
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listinou schvalil pfic¢lenéni $pitalu pod spravu zderazského §pitdlu. Dalsi
konfirmaéni listinu pro Jiljtho z Upy vydal jesté 1. kvétna téhoZ roku.4
Biskupskou konfirmaci donace benediktinskému ostrovskému klasteru
ze strany Oldricha z Valdeka dosvédcuje sttedoveké falzum ze 15. kvétna
1263.47

Miuzeme se pouze dohadovat, pro¢ biskup konfirmoval donace pte-
devs$im cisterciackym klasterim. Jan III. mél s cisterciaky dlouhodobé
dobré vztahy, coz doklada i skutecnost, zZe byla generalni kapitulou cis-
tercidckého fadu piijata jeho zadost o zadlenéni jeho ,anniversaria“ do
kalendaria.*® V roce 1267 se biskup dokonce obratil na generalni kapitulu
cistercidckého radu se zadosti, aby se k fadu pripojil nové vznikly konvent
jeptisek v Sezemicich.4 O tomto biskupové tkonu se zachovala zminka
pouze ve Statutech generdlnich kapitul cistercidckého 7ddu, nikoli vsak v bis-
kupovych listinach. Cisterciacké fundace byly v tomto obdobi na vzestupu
a dostavalo se jim podpory nejen od ¢lend kralovského, ale také od fady
Slechtickych rodt. U rozmberské fundace miizeme napftiklad sledovat,
ze biskupovy styky s klasterem a jeho fundatorem neskoncily zaloZenim
klastera, ale Ze vySebrodskému klasteru nadale potvrzoval dalsi donace ze
strany Rozmberki. Klaster je dohledatelny i mezi piijemci odpustkovych
listin, o kterych bude nize podrobnéji pojednano.

4 CDB V/1, €. 222, 8. 344-345.

4 Tamtéz, ¢. 381, s. 565-567.

#V roce 1260, tedy rok po konfirmaci rozmberské cisterciacké fundace podal biskup
Jan III. Zadost ke generalni kapitule cistercidackého fadu o za¢lenéni svého ,,anniversaria®
do kalendaria. ,,Anniversarium® byla pravidelnd vyroéni zddusni slavnost za zemfelé,
ktef se za svého Zivota zaslouZili o blaho fadu. BliZe k ,,anniversariim” srov.: Katefina
CHARVATOVA - Zuzana SILAGIOVA, Fiant festa per ordinem universum. Cistercky
kalendar bohemikdlniho pivodu z proni poloviny 13. stoleti, Praha 2003, s. 115. Je mozné,
ze podnét k podani zadosti vzesel od nékterého z predstavitelt fadu pfitomnych pri
zalozen{ kl4stera, se kterymi se biskup mohl béhem potvrzeni fundace v jiznich Cechach
setkat. Jeho Zadost byla kladné vyfizena a po jeho smrti bylo ,,anniversarium® do kalen-
déria vélenéno a piipadalo na vyro¢ijeho tmrti 21. fijna. Na schvéleni mél nepochybné
vliv biskuptiv ocividné pfatelsky vztah vuci cistercidckému fadu, ktery se projevil jiz
na pocatku jeho episkopatu potvrzenim vySebrodské fundace. V nasledujicich letech
biskup vydal celou fadu listin, jejichz adresatem byly jednotlivé cisterciacké klastery.
Nejcastéji se viak v jeho listinach vyskytuje klaster cisterciakt ve Vys$im Brodé a klaster
cisterciacek v Pohledu.

49 Statuta Capitulorum generalium Ordinis Cisterciensis ab anno 1116 ad annum 1784. Tomus I11,
Joseph Marie Canivez (ed.), Louvain 1935, ¢. 79, s. 58.
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Dalsim vyznamnym piijemcem biskupskych konfirmacnich listin byla
vySehradska kapitula. Potvrzovani a rozsifovani jejich prav vSak biskup
obvykle provadél na zadost ¢i za soucinnosti panovnika. K prvnimu potvr-
zeni doslo ihned na pocatku Janova episkopatu. Biskup svou listinou
z roku 1258 stvrzoval privilegia dand vysSehradské kapitule 13. Ginora 1257
kralem Premyslem Otakarem II. Pavodni listinu sice ihned po vydani
potvrdil jesté Jantiv predchtidce Mikulés z Ujezda, nicméné Jan III. k ni
jakozto novy biskup vydal vlastni novou konfirmaci. Na zakladé tohoto
dokumentu ziskala vySehradskd kapitula povoleni k preneseni ostatk:
z kaple na Zlichové do kaple na VySehradé, ktera jako soucast kralovského
dvoras® méla byt nové zasvécena sv. Stépanovi a opatfena knézem. Listina
také povolovala zbofeni ptivodni zlichovské kaple.5 Dne 1. fijna 1258 byla
vydana dalsi listina, kterou biskup se souhlasem ceského krale rozsiroval
prava pro vy$ehradsky kostel.5* O zlichovské a vySehradské kapli se zminuje
ilistina z 9. inora 1264, v niz Jan III. schvalil Bartolomé;ji, olomouckému
dékanovi a vySehradskému kanovnikovi, uzivani dichodt plynoucich
ze zadusi zlichovské kaple a vySehradské kaple v kralovském dvore.5
V prosinci 1267 krdl s biskupovym souhlasem opét stvrdil piedchozi usta-
noveni ohledné zlichovské a vysehradské kaple, navic vsak povolil ztizeni
sakristie na VySehrad¢ s podminkou, zZe sakristidn musi pohostit kapitulu
v den vyroci posvéceni oltafe sv. Gereona.’* Posledni biskupovu listinu
vydanou ve prospéch vySehradské kapituly pfedstavuje ta z 10. fijna 1273,
v niz prazsky biskup verejné prohlasil, Ze vySehradsky kostel odedavna
bezprostiedné podléhd piimo fimskému kostelu a papezi. Zaroven stvrdil,
Ze je tomu tak jiz od ¢ast jeho predchidcti a ze prazsti biskupové vzdy
branili prava a privilegia tohoto kostela.’ Tato posledni listina se 1i$i od

5° Soucasti krdlovského dvora na VySehradé byla kaple sv. Jana Evangelisty, kterd méla
byt po pienesenf ostatkil nejspis nové zasvécena sv. Stépanovi. Vzhledem k tomu, ze
Vysehrad jiz ptestal plnit funkci jednoho z hlavnich sidel ¢eskych krald a byl nadale
spjat pfedevsim s cirkevni ¢innosti, tak dvir i s kapli postupem casu ztracel na vyznamu
a kaple chatrala.

58 CDB VA, ¢. 173, s. 277-279.

52 Tamtéz, €. 163, s. 259—261.

53 Tamtéz, €. 401, s. 597-598. Na zaklad¢ této nové listiny je patrné, Ze zlichovska kaple
nebyla zbourana, ackoli to listina z roku 1258 povolovala.

5+ CDB V/2,¢. 531, 5. 87-89.

55 Tamtéz, ¢. 716, s. 366.
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ostatnich tim, Ze pouze nepotvrzuje prava vySehradské kapituly, ale pre-
devsim upfesiuje jeji pozici v ramci cirkevni hierarchie.

Kromé konfirmaci ryze cirkevnich listin mohl byt biskup téz pozadan,
aby konfirmoval prodejni listiny mezi svétskymi osobami a klastery, coz
meélo zarucit mensi zpochybnitelnost transakce. Dne §. fijna 1272 Jan III.
vydal konfirma¢ni listinu, kterd oznamovala, ze Jindfich, syn Smila z Lich-
tenburka, prodal ves Lovosice cisterciackému klasteru Altzelle v miSenské
diecézi.’® Smluvni strany se vSak obdvaly, aby v budoucnu nékdo ze sig-
natait tuto transakci nezpochybnil ¢i nezrusil, a proto se stal garantem
pravosti a poctivosti listiny prazsky biskup, ktery pod hrozbou klatby
zakazal komukoli tuto listinu napadat.’

Mezi konfirmac¢nimi listinami mizeme v8ak nalézt i takové, kterymi
biskup Jan III. potvrzoval rozhodnuti svych pfedchiidct v tfadu. Dvé
z nich stvrzovaly rozhodnuti biskupa Mikulase. V prvni, vydané 21. brez-
na 1258, Jan III. potvrdil, Ze klaster cisterciacek Marienthal se souhlasem
biskupa Mikulase fadné pfipojil k cisterciackému fadu.® Druhou listinu
predstavoval vySe zminény dokument potvrzujici privilegia vySehradské
kapituly a povolujici pfeneseni ostatkti ze zlichovské kaple do kaple na
VySehradé.?¥ V poslednim roce svého episkopatu vydal Jan III. listinu
potvrzujici vysvéceni zderazského kostela sv. Vaclava a udéleni odpustktl
biskupem Valentinem, ktery zastaval prazsky urad v letech 1179-1182.%

5% CDB V/2, ¢. 678, s. 314-315.

57V listin€ vSak neni jmenovité uvedeno, z jakého divodu mély obé strany tuto obavu. Je
mozné, Ze mezi smluvnimi stranami panovala vzajemna nediivéra, a proto byl o kon-
firmaci pozadan biskup.

58 CDB VA, €. 148, s. 237.

5 Tamtéz, ¢. 173, s. 277-279.

o CDB V/2, ¢. 882, 5. 619—620. Patronatni pravo ke kostelu sv. Vaclava mél nedaleky
konvent t4du Boziho hrobu u sv. Petra. Srov.: P. VLCEK - P. SOMMER - D. FOLTYN,
Encyklopedie cCeskych kldsterd, s. 574.
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Tabulka ¢. 3: Konfirmacni listiny Jana III. z Drazic

Konfirmace klasternich fundaci

Datum Fundace Fundator Listina

1. 6. 1259 klaster Vyssi Brod Vok z Rozmberka CDB V/1,¢.188

zari 1263 klaster Zlatd Koruna Premysl Otakar II. CDB V/1, ¢. 391

Konfirmace donaci

Datum Prijemce listiny Donétor Listina

16. 6. 1258 | klaster Drkolnd Vitek z Krumlova CDB V/1, ¢. 157

23. 5.1259 | klaster Vyssi Brod Vok z Rozmberka CDB V/1, ¢. 186

11. 6. 1261 klaster Vy$si Brod Vok z Rozmberka CDB V/1, ¢. 286

3. 4.1260 $pital v Upé Jilji z Upy CDB V/1, & 217

1. 5. 1260 $pital v Upé Jilji z Upy CDB V/1, &. 222

13. 5. 1263 klaster Ostrov u Davle Oldrich z Valdeka CDB V/1, ¢. 381

16. 1267 | KiSterveZdinunad | gy picheenburka | CDBV/a, & 498

g.2.1271 | LlSter Pohled gbeent potvrzeni CDB V/2, & 629

20.10. 1271 | kléSter Vy&i Brod Hedvika aberga CDB V/a, & 645

Konfirmace a rozsifeni privilegii a prav vySehradské kapitule

Datum Obsah Listina
potvrzeni prava na preneseni ostatkd z kaple na

1258 Zlichov¢ do kaple na VySehradé, kterd méla byt CDB V/1, ¢. 173
nové opatfena knézem

1.10. 1258 rozsifeni prav vysehradského kostela CDB V/, ¢. 163

gon1asy | fontmace dichadd e achonk s bk | o, o
konfirmace privilegii a povoleni zfizeni sakristie

11.12.1267 | na VySehradé, vydavatelem listiny byl kral s bis- CDB V/2, ¢. 531
kupovym souhlasem

10.10.1273 potvrzeni, Ze vy$ehradsky kostel podléha ptimo CDB V/a, & 716

papezi a fimskému kostelu
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Odpustkové listiny

Odpustkové neboli indulgenéni listiny® jsou jednim z nejcastéjsich typt
dokumentd, které vzesly z kancelare Jana III. z Drazic. Zachovalo se
jich celkem Sestnact, pficemz Jan III. opakované udilel odpustky pouze
fadu Boziho hrobu na Zderaze.% Zisk odpustkd byl obvykle podminén
navstévou kostela ¢i klastera v urcené svatky ¢i finan¢nim pfispévkem na
stavbu nebo obnovu kostela.

Osm z dochovanych odpustkovych listin bylo uréeno pro kostely a klas-
tery na uzemi prazské diecéze. Pro zderazsky klaster biskup vydal tfi listiny,
z nichz prvni pochdzi jiz z 24. ¢ervna 1258.% Druhd, vydana az v roce 1270,
souvisela s potfebou financovat stavbu nového chéru v kostele sv. Petra.®
V poradi treti a posledni odpustkova listina pro zderazsky klaster pochazi
z 21. ¢ervna 1276. V dobé emise listiny byl jiz novy chér posvécen a odpust-
kova listina slouzila pro ty, kdo ho navstivi.% Ostatni cirkevni instituce
ziskavaly od biskupa odpustkové listiny pouze ojedinéle. Dne 1. kvétna 1261
vydal Jan III. spolecné s pasovskym biskupem Otou indulgencni listinu
pro premonstratsky klaster Drkolna, ktery je na pomezi cesko-rakouskych
hranic.% Z roku 1268 pochazeji dvé odpustkové listiny prazského biskupa,

6 Odpustek znamené odpusténi ¢asnych trestt za htichy, odpu$téné jiz co do viny. Uplné-
ho ¢i ¢astecného odpustku mtze za urcitych podminek dosdhnout na ptimluvu cirkve
vétici pii splnéni stanovenych podminek. Obvykle jde o modlitby, poskytnuti almuzen ¢i
vykonani pouté. Blize k pojmu odpustek srov. Odpustky, in: Codex iuris canonici — Kodex
kanonického prava, Praha 1994, kdnon s. 992—-997; Heslo Indulgences, in: Dictionnaire
critique de théologie, Pafiz 2007, s. 684—686; Heslo Ablaf, in: Theologische Realenzy-
klopadie, sv. I, Berlin 1977, s. 347-363. K problematice odpustkovych listin na tzemi
prazského a olomouckého biskupstvi srov. Jan HRDINA, Papeiské odpustkové listiny pro
duchovenské instituce praZské a olomoucké diecéze (1197-1342), in: Facta probant homines.
Sbornik prispévkt k zivotnimu jubileu prof. Dr. Zdenky Hledikové, Ivan Hlavacek — Jan
Hrdina - Jan Kahuda — Eva Dolezalova (eds.), Praha 1998, s. 205-220. 5

62 Slo o jedinou kanonii f4du Boziho hrobu neboli kfizovniki s éervenym kiizem v Cechach.
K zaloZen{ kl43tera na Zderaze doslo asi roku 1190. Petr ULICNY, Kristiw hrob a_jeho
praZiti ochrdnci. & topografie kldstera boZehrobcti na {deraze, Staleta Praha 2, 2014, s. 19.
Déle ke kl4$teru srov.: P. VLCEK — P. SOMMER - D. FOLTYN, Encyklopedie ceskych
kldasterd, s. 137.

% CDB V/1, ¢. 158, 5. 250-251.

8 CDB V/2, & 624, s. 228-229.

6 Tamtéz, ¢. 817, s. 511-513.

8 CDB V/, €. 281, s. 417-418.
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z nichz prvni byla ve prospéch nové zalozeného cisterciackého klastera
Pohled a druhd pro vechny, kdo pfispéji almuznou minoritim v Kladsku.
V roce 1270 emitoval odpustkovou listinu pro klaster Vyssi Brod a v roce
1274 pro vySehradsky kostel.%

Kromeé kostelti a kldsterti na tizemi prazské diecéze mohl biskup udilet
odpustky cirkevnim institucim mimo Gzemi své diecéze. Dne 24. prosince
1261, tedy den pied korunovaci ¢eského krale a kralovny, vydal odpust-
kovou listinu pro véfici, ktefi navstivi v uréené dny kapli sv. Katefiny
v mohucské diecézi® a v roce 1265 pro nedavno zalozeny augustiniansky
klaster Schonthal.”® Prijemcem dalsi listiny z fijna 1266 byl olomoucky
katedralni kostel sv. Vaclava poniceny pozarem, na jehoz obnovu méli
vérici pfispét pod piislibem odpustkdi.” V ramci stftedni Evropy neslo
o ojedinély pocin, protoze po pozaru kostela v roce 1265 udélali podobny
krok rovnéz biskupové vratislavsky a pasovsky, arcibiskupové salcbursky
a mohucsky a v neposledni radé také papez. Piijjemcem dalsi listiny se
stal v roce 1268 cisterciacky klaster Pforta v Sasku, kde se dokoncovala
pfestavba klasterniho kostela.”? Velky nardst poc¢tu Janovych dochova-
nych odpustkovych listin mizeme spatiovat v souvislosti s vSeobecnym
cirkevnim koncilem v Lyonu (tzv. druhy lyonsky koncil), ktery probihal
v kvétnu a ¢ervnu roku 1274. Z biskupova tamniho pobytu pochazeji dvé
indulgencni listiny, prvni pro nove zaloZeny cisterciacky klaster Fiirstenzell
v pasovské diecézi,” druha pro benediktinsky klaster Werden.?# Pti navratu
z koncilu vydal v Maconu listinu pro augustiniansky klaster Wennigsen

7 CDB V/2, ¢. 563, s. 132-133; Tamtéz, ¢. 569, s. 147. K posledni ze jmenovanych odpust-
kovych listin vydal dalsi listinu stejného charakteru se souhlasem Jana III. i Vladislav,
arcibiskup salcbursky. Codex diplomaticus et epistolaris regni Bohemiae. Tomi V. Fasciculus
tertius, Jind¥ich Sebanek — Saa Duskova (eds.), Praha 1982, & 1439, s. 290.

8 CDB V/2, ¢. 612, s. 213—214 a Tamtéz, ¢. 761, s. 428.

b CDB V/1, €. 302, s. 450. Nejspis slo o kapli v blizkosti Frankfurtu, protoze Jan v listiné
zmifuje, Ze se kaple nachazi ,apud Frankenfordiam®.

7 Tamtéz, €. 465, s. 687-688. Klaster se nachazi na pomezi prazské a rezenské diecéze.

7 Tamtéz, €. 481, s. 713-714.

72 CDB V/2,¢. 5509a, s. 128-129.

3 Tamtéz, €. 741, s. 404—405.

74 Tamtéz, €. 745, s. 408. Bohuzel v tomto pifipadé je v CDB uveden jen vytah z listiny
s odkazem na plné znéni ve vefejném archivu v Diisseldorfu. Nicméné dle poznadmky
o signatufe listiny (sign. Werden) je pravdépodobné, Ze jde o benediktinsky klaster
Werden v Essenu.
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N/ 7

patrici do mindenské diecéze.” Posledni listinou pro zahrani¢ni klaster
byla pisemnost z bfezna 1275 pro cisterciacky klaster Raitenhaslach v salc-
burské arcidiecézi.’®

Z ptehledu dochovanych indulgenc¢nich listin je patrné, ze jimi biskup
rovnomérné obdarovaval klastery a kostely ze své i z cizich diecézi. V pii-
padé té prazské ma mezi ostatnimi prijemci vysadni postaveni zderazsky
klaster, ktery obdrzel tfi listiny. V emisi listin pro cirkevni instituce mimo
vlastni izemi biskup nejspis nasledoval prikladu zahrani¢nich duchovnich.
Casté bylo vydavani listin v souvislosti s rekonstrukei ¢ stavbou novych
kosteld nebo klasteri. Vhodnou prilezitosti k vydani tohoto druhu listin
téz byvaly biskupské cesty mimo hranice diecéze, nejcastéji vsak pritom-
nost na koncilu. Jan III., ktery se zdcastnil toho lyonského v roce 1274,
vydal v priibéhu své cesty tfi ze sedmi listin adresovanych kldsterim mimo
ceské tzemi.

Tabulka ¢. 4: Odpustkové listiny vydané Janem III. z Drazic

Datum Piijemce Listina

24. 6. 1258 klaster na Zderaze CDB V1, ¢. 158
1. 5. 1261 klaster Drkolna CDB V/1, ¢. 281
24.12.1261 kaple sv. Katefiny v mohucské diecézi CDB V/1, ¢. 302
1265 klaster Schonthal CDB V/1, ¢. 465
18. 10. 1266 olomoucky katedralni kostel sv. Vaclava CDB V/1, ¢. 481
13. 7. 1268 klaster Pohled CDB V/2, ¢. 563
29. 5. 1268 klaster Pforta CDB V/2, ¢. 559a
18. 10. 1268 minorité v Kladsku CDB V/2, ¢. 569
16. 6. 1270 klaster Vyssi Brod CDB V/2, ¢. 612
27. 9. 1270 klaster na Zderaze CDB V/2, ¢. 624
1274 vy$ehradsky kostel CDB V/2, ¢. 761
12. 5. 1274 klaster Firstenzell CDB V/2, ¢. 741

5 CDB V/2, €. 749, s. 412.
7% Tamtéz, €. 772, . 443—-444.
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28. 5.1274 klaster Werden CDB V/2, ¢. 745
kvéten/ v . "

Eerven 1274 klaster Wennigsen CDB V/2, ¢. 749
14. 3. 1275 klaster Reitenhaslach CDB V/2, ¢. 772
21. 6. 1276 klaster na Zderaze CDB V/2, ¢. 817

Na tzemi prazské diecéze mohli kromé mistniho biskupa udilet odpustky
i cizi cirkevni hodnostafi, cehoz pfi prijjezdu ¢eskymi zemémi v roce 1267
v hojné mife vyuzival papezsky legat Guido.” Stejné se v lednu 1273 zacho-
val i fezensky biskup Lev,”® ktery béhem svého pobytu ve strahovském
klastefe udilel odpustky jednotlivym kosteldm.” Je mozné, ze v tomto
ptipadé bylo vydani povoleni ze strany prazského biskupa krokem politic-
kym, protoze navstéva fezenského biskupa Lva tizce souvisela s jednanim
o miru mezi vévodou Jindfichem Bavorskym a Pfremyslem Otakarem II.

e

Delimitacni, zmocnovaci, exkomunikacni
a interdikgni listiny

Listiny zkoumané v ramci této podkapitoly souvisi s kazdodenni pfimou
spravou biskupstvi. Jde o pisemnosti, jimiz biskup fidil chod biskupstvi,
vymezoval hranice farnosti, zadaval tikoly sobé podiizenym duchovnim
¢i je primo povéioval k vykonu svych rozhodnuti.

7 Vaclav NOVOTNY, Ceské déjiny. Dil 1, édst IV. Rozmach Ceské moci za Premysla II. Otaka-
ra, Praha 1937, s. 148.

78 Jde o téhoz biskupa, ktery v roce 1264 rozezlil Pfemysla Otakara II. tim, Ze se nedostavil
na svatbu jeho netefe Kunhuty s uherskym princem Bélou.

79 Biskup Lev vydal dvé listiny ve prospéch vySehradského kostela. V prvni udélil ¢ty-
ficetidenni odpustky tém, kdo navstivi kostel sv. Petra a Pavla v den jeho zasvéceni
a o Ctyfech svatcich Panny Marie. Ve druhé udélil tficetidenni odpustky véricim, kteti
pokleknou pted oltafem sv. Michala ve vysehradském kostele v den vyroci posvéceni
kostela, o svatcich sv. Michala, Matéje a Ondieje a o ¢tyfech svatcich Panny Marie. Archiv
kolegidint kapituly vySehradské, I. dil — Listiny (1088) — 1879, Frantisek Bene§ — Dagmar
Culkova (eds.), Praha 1963, listina ¢. 56 a 57. Biskup Lev vydal odpustkovou listinu i ve
prospéch johanitskych kostelti, dle které mohli ziskat Ctyficetidenni odpustky vsichni,
kdo navstivi farni kostely $pitélu sv. Jana Jeruzalémského v Cechéch. CDB V/a, &. 686,

s. 325.
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Delimitacni listiny v prazské diecézi souviseji s hranicemi farnosti. Ve
13. stoleti se postupné dotvarela farni sit, nicméné¢ hranice farnosti dosud
nemély pevné vymezené hranice. Z tohoto divodu by nebylo prekvapujici,
kdybychom mezi listinami biskupa Jana III. nalezli vétsi pocet delimitac-
nich listin. Presto se v§ak z tohoto obdobi zachovaly pouze dvé, pfi¢emz
obé souvisi s faddem némeckych rytifa. Dne 14. bfezna 1267 biskup vydal
delimitac¢ni listinu pro miletinskou faru patfici fadu némeckych rytira,
v niz potvrdil vymezeni farnich hranic na zdkladé dobrozdani Jana, dékana
v Hradci Kralové.®° Dne 10. inora 1268 rozsiftil dalsi delimitac¢ni listinou
farnost vesnice Potéchy na Kutnohorsku o blizké Zitenice, které nemély
vlastniho farare. Biskup zaroven stanovil, ze mistni Némci mohou pii
zpovédi navstévovat nedalekou fadovou kapli komendy némeckych rytiit
v Drobovicich.®

Pomoci zmocnovacich listin biskup delegoval ¢ast svych pravomoci
na nizsi stupné cirkevni spravy prazského biskupstvi. Zmocnovaci listiny
byly vydavany pro arcijahny, dékany i farare. Obycejné zmocnovaci lis-
tiny obvykle obsahovaly povéfeni k vyieSeni cirkevnich sporti o majetek
¢i problémii s duchovnimi v rdmci diecéze. Takovéto listiny se dochovaly
pouze dvé. Prvni z nich z 1. fijna 1271 byla urcena pro hradeckého arcijah-
na Jana, ktery mél na jejim zakladé vyftesit problém s hofickym fararem
Arnoldem.® Druhou listinou z 27. srpna 1272 zmocnil faraie Helvika
z dne$niho Havlickova Brodu, aby vyjasnil spor o kapli na Bukové hofe
mezi klasterem Pohled a pfibyslavskym farafem Siegfridem.?

Zvlastnim typem zmocnovaci listiny byla takova, ktera pfijemci umoz-
novala vynést interdikt ¢i provést exkomunikaci jménem biskupa. Nebylo
vyjimecné, ze biskup povéfil vykonem takto zavazného rozhodnuti vice
duchovnich najednou. Dne 1. ledna 1274 zmocnil dékana v Kladsku k vyko-
nu exkomunikace nékterych kladskych méstand, kteti se dopustili hiichu
tim, Ze porusili pravo ochrany v minoritském konventu, odvlekli odtud
muze, zabili ho a hodili do klasterniho rybnika.® Listinou ze 7. inora
1274, tedy o mésic pozdéji, biskup mandat pro mistniho dékana v této

8o CDB V/2, ¢. 490, s. 33-35.
8 Tamtéz, ¢. 546, s. 107-108.
82 Tamtéz, ¢. 642, s. 266—267.
8 Tamtéz, ¢. 673, s. 307—308.
8¢ Tamtéz, ¢. 720, s. 376—377-
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YV

zalezitosti zopakoval a rozsifil ho i na farate v Swedlersdorfu.® Dalsi
problém se tykal kostela v Plané, ktery byl toho ¢asu v majetku klastera
Waldsassen. Dne 18. biezna 1275 byli vynesenim interdiktu nad kostelem
spole¢né povéreni zatecky arcijahen a dékan v Teplé, v jejichz obvodu se
kostel nachazel. Zaroven byli oba duchovni zmocnéni k exkomunikaci téch,
kteii by v kostele v dobé trvani interdiktu chtéli konat bohosluzby.3¢

Z Janovych pisemnosti mame pouze jediny zaznam o tom, Ze by exko-
munikaci vykonal sdim bez delegovani své pravomoci na jiné duchovni.
Dne g. dubna 1259 Jan III. exkomunikoval nékolik chebskych méstanti
pro spachani zvlasté zavazného zlocinu.%

Tabulka ¢. 5: Delimita¢ni, zmocnovaci, exkomunika¢ni a interdik¢ni listiny
vydané Janem III. z Drazic

Delimita¢ni listiny

Datum Ptijemce listiny Obsah Listina

miletinska fara patfici | vymezeni hranic

t4du némeckych rytitd | miletinské fary CDB V/2, & 490

14. 3. 1267

rozsifeni farnosti

10. 2. 1268 farnost Potéchy vesnice Potéchy

CDB V/2, ¢. 546

Zmocnovaci listiny

Datum Zmocnénec Obsah Listina
hradecky arcijahen problém s hofickym .

1.10. 1271 Jan faratem Arnoldem CDB V/2, €. 642
farat Helvik spor o kapli .

27- 8.1272 z Havlickova Brodu na Bukové hote CDB V/2, & 673

Exkomunikaé¢ni a interdikéni listiny (piipadné téz s povéfenim)

Datum Zmocnénec Obsah Listina
exkomunikace .

941259 | - chebskgch obéand CDBV/, &180
exkomunikace

1. 1. 1274 dékan v Kladsku CDB V/2, ¢. 720

kladskych obc¢ant

% CDB V/2, ¢. 723, s. 380-381.

86 Tamtéz, €. 773, s. 444—446.
87 CDB V/i, ¢. 180, s. 286-287.
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dékan v Kladsku
7.2.1274 a farar
v Swedlersdorfu

exkomunikace

Kladskych obéant CDB V/2, €. 723

interdikt nad
kostelem v Plané
a mandat CDB V/2, ¢. 773
k exkomunikaci téch,
kdo by ho porusili

zatecky arcijahen

18.3.1275 a dékan v Teplé

Majetkové listiny

Majetkovymi listinami rozumime pfedevsim listiny zachycujici prode-
je, koupé, dary a smény majetku biskupstvi. Zatimco z obdobi Janova
nastupce TobidSe z BeneSova existuje mnoho listin dokladajicich zmény
majetku prazského biskupstvi, tak z episkopatu Jana III. z Drazic zname
pouze dvé listiny tohoto druhu, jednu prodejni a druhou zaznamenavajici
sménu vesnic mezi biskupstvim a kralem. Nedochovaly se vSak zddné
listiny, které by dokladaly rozsifovani majetku biskupstvi na zaklad¢
koupé ¢i donace.

Prodejni listina existuje pouze jedna z roku 1268, jiz Jan III. odprodal
plaskému klasteru vesnici Odlezly nachazejici se asi 10 km severné od
Plas.®® Jedind znama listina zaznamenavajici sménu mezi biskupstvim
a kralem pochazi ze srpna 1268. Biskupstvi vlastnilo od poloviny 13. sto-
leti ¢ast izemi pii Usti dne$ni Berounky, které se vSak zahy ukazalo jako
vhodné misto pro kralovské lovy. Jan III. nakonec souhlasil s odstoupe-
nim biskupskych vesnic Zbraslavi, Zabéhlic, obou Chuchli a nékterych
statki na Vltavotynsku (vesnice Hodonice, Nuzice, Netéchovice, Vesce,
Hosty, Vranov, Doubravka u Chrastan a polovina Hvozdna). Kral nabidl
vyménou za zminéné vesnice nékteré kralovské statky na Lounsku (Sla-
vétin, Vr$ovice, Oboru a polovinu Bl$an).* Nedlouho poté zde Pfemysl
Otakar II. vystavél lovecky dvir.9°

8 CDB V/2, ¢. 559, s. 126-127.

8 Tamtéz, ¢. 565, s. 135-137.

% O pravni dohte této smény nas informuje V. V. TOMEK, Déjepis mésta Prahy. Dil I.,
s. 361-362, ktery poukazuje na to, Ze dohoda mezi Pfemyslem Otakarem II. a Janem III.
byla pfedmétem jednani i za Janova nastupce, biskupa TobidSe z BeneSova. Biskup
Tobia$ nepovazoval nahradu od kréle za dostate¢nou, a navic zjistil, Ze byly biskup-
stvi odebrany i oblasti, které soucasti imluvy nebyly. Vaclav II. nakonec spor urovnal
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Biskupska kancelar Jana III. z Drazic byla prvni plné fungujici biskupskou
kancelafi na Gzemi prazské diecéze, coz doklada pocet a rozmanitost listin
vydavanych biskupem. Jejich analyza nam pomdha odkryvat spletitou
problematiku spravy prazské diecéze ve 13. stoleti a zdroven nam umoz-
nuje 1épe zmapovat problémy, se kterymi se biskupstvi potykalo. V rdmci
studie bylo zkoumano 63 dochovanych listin vydanych Janem III. z Drazic
za dobu jeho dvacetiletého episkopatu. Ackoli se setkame s nékterymi
listinami, které jsou svym obsahem jedinec¢né, a z tohoto diivodu je nelze
jednoznacné kategorizovat, tak u vétSiny ostatnich pisemnosti je mozné
je rozclenit do skupin, z nichz je patrné, jakymi problémy se Janova bis-
kupska kancelar nejcastéji zabyvala.

Studium kancelare je vSak ptinosné nejen z hlediska diplomatiky, at jiz
jde o obsah ¢i formu listin, ale také sfragistiky, protoze za Jana III. se na
nékterych listinach nové setkdvame se sekretem, malou peceti na zadni
strané velké peceti, ktery se do té doby na pecetich prazskych biskupti
nevyskytoval.

Kancelaft Jana III. z Drazic polozila zaklady pro rozvoj biskupské agen-
dy v dalsich desetiletich. Nebyvaly rozvoj kancelare souvisejici se vznikem
biskupského urbare a formularové sbirky je sice spjat az s episkopatem
Janova nastupce TobidSe z BeneSova, nicméné bez kvalitnich zdkladd
kancelare polozenych za episkopatu Jana III. z Drazic by nartst agendy
v pozdé¢jsich letech nepfipadal v ivahu.

Na zavér by bylo vhodné alespon velmi stru¢né porovnat vyvoj v obou
diecézich Ceského kralovstvi. K rozvoji biskupské kancelate doslo difve
v olomouckém nez prazském biskupstvi, na ¢emz méli zasluhu predevsim
pokrokovi olomoucti biskupové — Jindfich Zdik v prvni poloviné 12. sto-
leti a pozdéji Jantv soucasnik Bruno ze Schauenburku ve druhé poloviné
13. stoleti. Listinami olomouckych biskupt a biskupskou kancelafi ve
12. a 13. stoleti se zabyvali naptiklad Jan Bistficky, Miloslav Sovadina ¢i
Jindtich Sebanek.” Rozvoj pisemnictvi v olomouckém biskupstvi ptiblizuje

pomoci nové dohody, diky niZ biskupstvi ziskalo nahradou dalsi vesnice v blizkosti
nékolika biskupskych statkd.

9 Srov. Jan BISTRICKY, Das Urkundenwesen der Olmiitzer Bischdfe des 12. und 13. Jahrhun-
derts, in: Die Diplomatik der Bischofsurkunde vor 1250. La diplomatique épiscopale
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Miroslav Flodr, ktery se podrobné zabyval skriptoriem olomouckého bis-
kupstvi, jehoz vznik je spojen s episkopatem Jindficha Zdika (ten cilené
a systematicky rozvijel diplomatickou ¢innost olomouckého biskupstvi).o
V této souvislosti mizeme spatiovat jistou paralelu s vyvojem prazské
biskupské kancelafe za Jana III. z Drazic, za jehoz episkopatu doslo
k prudkému nariistu dochovanych vydanych listin oproti jeho pifedchtd-
ctim, kteii kancelar k dispozici neméli.

avant 1250. Referate zum VIII. Internationalen Kongref$ fiir Diplomatik, Innsbruck,
27. September — 3. Oktober 1993, Innsbruck 1995, s. 131-137; Miloslav SOVADINA, Lenni
listiny biskupa Bruna, Sbornik archivnich praci 2, 1974, s. 426—460; Jindtich SEBANEK,
Studie o kanceldti Détficha biskupa olomouckého (1281-1302), Casopis Matice moravské,
1926, s. 171-275.

92 Srov. Miroslav FLODR, Skriptorium olomoucké. K pocatkiim pisaiské tvorby v Ceskych zemich,
Praha 1960; Jan BISTRICKY - Stanislav CERVENKA, Olomoucké horologium.: kolektd#
biskupa Findricha Kdika. Horologium Olomucense: Kollektar des Bischofs Heinrich Zdik, Olo-
mouc 2011.
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Ulohy slovenského divadelnictva
v predstavdach auvtoritativheho
rezimu Slovenskej republiky

v rokoch 1939-1945

The Mission of Slovak Theatre in the Authoritarian Regime
of the 1939-1945 Slovak Republic

Miroslav Palarik

Abstrakt

V druhej polovici roku 1938 doslo v Ceskoslovensku, okrem zmeny na domécej poli-
tickej scéne, aj k rozsiahlym zasahom do pluralitného demokratického systému. Statna
moc postupne vyuzivala vSetky dostupné moznosti na unifikaciu spolo¢nosti. Zmeny
po roku 1938 zaznamenalo aj divadelnictvo. Po Viedenskej arbitrazi Slovensko stra-
tilo mesto Kosice s druhou najstabilnej$ou divadelnou scénou. Staly divadelny stbor
existoval uz iba v Bratislave. Okrem neho na Slovensku pésobilo niekolko putovnych
a ochotnickych suborov. Ich pocet sa v§ak po novembrovej arbitrazi vyrazne zredukoval.
Postupne boli zriadované nové stale divadelné scény v Nitre, PreSove ¢i Tur¢ianskom
Svatom Martine. Stiidia ststreduje pozornost na zodpovedanie otazok, akym sp6-
sobom a preco v tomto obdobi zasahovali predstavitelia vladnej politickej moci do
oblasti divadelnictva a ¢innosti divadelnych stiborov.

Abstract

The political development in Czechoslovakia during the late months of 1938 brought
about profound changes also to the pluralist governance of the society. The state
authorities made every effort to bring the nation to unity and theatrical production
was not exempt from this. Following the Vienna Arbitration, Slovakia lost the city
of KoSice whose theatre scene was the second best established, thus leaving only the
scene in Bratislava along with several minor strolling and amateur companies within
the new borders, whose number was significantly reduced. Gradually, new theatres
were established in Nitra, Presov and Turc¢iansky Svaty Martin. The study describes
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the ways political representatives in power during the early 1940s used to intervene
in theatrical production and theatre companies.

Klucové slova

Slovensky §tat — divadelnictvo — totalitny rezim

Keywords
Wartime Slovak Republic — Theatre — Totalitarian Regime

Uvod

Vplyvy autoritativneho rezimu na Slovensku na oblast kultiry a umenia
v obdobi druhej svetovej vojny boli v slovenskej historiografii v minulosti
vacsinou okrajovou tematikou.! Az v poslednom obdobi sa jej dostava
vacsi priestor v historickej spisbe.? Divadlo bolo priestorom nielen ume-

' Prispevok je ¢iastkovym vystupom projektov: APVV-17-0199: Kulttrny produkt regi-
onalneho muzea v kontexte objektivnej spoloéenskej potreby: Zivot v totalite v rokoch
1939-1945; KEGA ¢. 037UKF-4/2018: Nitra a nitriansky regioén v case totality 1939-1945;
VEGA ¢. 1/0093/18: Od demokracie k autoritarstvu. Zmeny slovenskej spolo¢nosti
pocas autonémie (1938-1939) na priklade Ponitria. ) )

2 Bez naroku na vymenovanie vSetkych diel, pozri napriklad: Petra HANAKOVA, Uddvat,
dozerat a trestat. Slovenské kino 1939-1945 v policajnych a inych archivoch, in: Film a kultirna
pamit, Martin Kantich (ed.), Bratislava 2014, s. 114-127; Katarina BAJCUROVA - Petra
HANAKOVA - Bohunka KOKLESOVA et al (eds.), Sen x skutocnost. Umenie & propagan-
da 1939-1945. Katalog k vystave, Bratislava 2016; Milo§ MISTRIK et al., Slovenské divadlo
v 20. storoct, Bratislava 1999; Vladimir DRAXLER, Slovensky rozhlas 1938-1945, Acta
Universitatis Carolinae — Studia territorialia 1-2, 2013, s. 141-175; Miroslav PALARIK,
Rudz slovenskjch miizei v obdobi slovenského stdtu 1939-1945, Nitra 2011; TEN ISTY, The fate
of objects of artistic or historic interest owned by Jews during the Second World War, Historicky
¢asopis 3, 2011, s. 515-534; TEN ISTY, Ochrana slovenského pamiatkového _fondu v éase
existencie tzv. slovenského stdtu, Muzeum: muzejni a vlastivédna prace 2, 2010, s. 19—29;
Miroslav PALARIK — Alena MIKULASOVA, The Nitra cinema during the Second World
War, Historicky &asopis 2, 2015, s. 291-312; TI ISTL, Libri prohibiti. Zdsahy politiky do
kniZnej produkcie a kniZnicnych fondov pocas druhej svetovej vojny na priklade mesta Nitra,
Muzeolégia a kultirne dediéstvo 2, 2016, s. 117-137; Vlasta JAKSICSOVA, Kultira
v dejindch. Dejiny v kultiire: moderna a slovensky intelektudl v silociarach proej polovice 20. sto-
rocia, Bratislava 2012; Martin CIEL, Film a politika. Ideoldgia a propaganda v slovenskom
Sfilme 1939-1989, Bratislava 2017; Zuzana FALATHOVA, Museology and organisation
of exhibitions in Bratislava during the period of Slovak Republic (1939-1945), Muzeolbgia
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leckého a estetického vyjadrenia, ale pontikalo aj politické, mordlno-etické
alebo filozofické impulzy, ktoré reagovali na aktudlne spolocenské dianie.
Potencialnym divakom zase prinasalo pohlad dramatikov na r6zne aspek-
ty Zivota, dejovo bud vymyslené, alebo zaloZené na redlnych situaciach.
Hry prezentované auditériu vyvolavali Siroké spektrum emocii — radost,
smutok, eufériu, zdesenie, divaka ,,natili“ zamysliet sa... Okrem zazitku
pre divakov poskytovalo divadlo aj moznost pracovného uplatnenia nielen
profesionalnym hercom, ale aj pre dalsi pomocny personal, bez ktorého by
sa predstavenie nedalo zrealizovat. V pripade ochotnickej scény (vratane
detskych divadelnych stiiborov) umoznovala tato sféra kultary aktivne
a zmysluplné travenie volného c¢asu. Ako vSetky aspekty kultiirnej a ume-
leckej oblasti, aj tato sa rezimy snazili vyuzit vo svoj prospech, najcastejsie
ako vhodnych $iritelov vlastnych ideologickych myslienok, adekvatne
zakomponovanych do dejovej linie a tak nenapadne ovplyviovat myslenie
obcanov. Takymto sp6sobom sa prejavovali najma totalitné a autoritativne
rezimy, ktoré sa zglajsaltovanim kultiirnej a umeleckej sféry snazili dosi-
ahnut maximalny efekt vplyvu na obyvatelov. Mojim cielom bolo zistit, ¢i
rezim na Slovensku v obdobi druhej svetovej vojny zasahoval do oblasti
divadelnictva a akym spdsobom k tomu dochadzalo.? Pri vyskume ma
zaujimali odpovede na nasledujice otdzky: Boli dramatické diela vznika-
juce v tomto obdobi zamerne upravované tak, aby vyhovovali duchu doby
a Statnej ideolégii? Mali sa v tomto type diel objavovat symboly stivisiace
s vladnucou stranou? Ak ano, ktoré to boli? Dostavali umelci/tvorcovia
divadelnych hier objednavky na vytvorenie dramatickych diel priamo od
$tatu aj s ich tematickou vyhranenostou? Kto boli autori tychto diel? Boli
v Case slovenského $tatu povolené divadelné predstavenia, ktoré sa stavali
opozitne voci rezimu? I§lo v nich o kritiku pomerov v §tate alebo len pre-

a kultarne dedicstvo 2, 2017, s. 61-76; Elena KURINCOVA, Mizeum mesta Bratislavy
pocas druhej svetovej vojny, in: Muzea vo vojne. Druha svetova vojna a jej dosledky na
¢innost muzei a ich zbierky, Gabriela Poduselova — Viera Majchrovi¢ova (eds.), Bra-
tislava 2015, s. 54-64; Lubo$ KACIREK, Editorial activities of museums in late 19th and
early 20th century, Muzeolégia a kultirne dedicstvo 1, 2017, s. 43-56.

3 K problematike vplyvu politickej ideolégie na umenie pozri napriklad: Noél CARROLL,
Politics and Aesthetics, Historical and Conceptual Overview, in: Encyclopedia of Aesthetics,
Volume 4, Michael Kelly (S:d.), New York 1998, s. 12-16; Lenka KUKUROVA, Politické
aspekty v sticasnom ument. Ceské a slovenské umenie v 0bdobi 1989—2011, Praha 2012. Dizer-
ta¢na praca. Filozoficka fakulta Univerzity Karlovej v Prahe, s. 12 an.
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zentovanie inej ideolégie? Ako voci takymto predstaveniam postupoval
Stat a oficialne média? Boli niektori umelci §tatom proskribovani? Ako sa
obyvatelstvo stavalo k divadelnému umeniu? Ktoré hry uprednostiiovalo
a pre¢o? Co im bolo blizie, divadelné predstavenia profesionélnej scény
alebo hry ochotnikov? Nacrtnuté otazky st samozrejme len vybranou
vzorkou. Odpovede na ne viak mozu poméct pochopit hibku vplyvu
totalitnej moci na verejny a sikromny zivot na Slovensku v obdobi druhej
svetovej vojny.

Tematika vyvoja divadelnictva v obdobi rokov 1939-1945, samozrejme,
nie je na Slovensku nova a ocitla sa v zornom poli niekolkych autorov,
ktori sa problematikou zaoberali viac-menej z teatrologického hladiska.
Vsimali si poetiku vybranych predstavitelov slovenskej divadelnej scény,
dramatiku a scénografiu prezentovanych hier a rézne dalsie umelecké
aspekty vyvinu slovenského divadelného umenia. Vyznamn cCast diel tvo-
ria aj biografické reflexie o vyznamnych hercoch, pripadne reziséroch.s

Vyvin profesiondlnych divadelnych scén v jednotlivych mestach v obdo-

¢ Bez naroku na vymenovanie vSetkych autorov, ktori sa problematike venovali, spo-
meniem len niektoré diela: Vladimir STEFKO, Divadelnd Nitra. 50 rokov slovenského
profesiondlneho divadla v meste, Bratislava 1989; TEN ISTY, Slovenské cinoherné divadlo
1938-1945. Pokus o ndcrt problematiky, Bratislava 1993; Milan POLAK, Frontové divadld
slovenskej armddy (1943), Bratislava 1998; Ladislav CAVOJSKY et al, Kapitoly z dejin
slovenského divadla, Bratislava 1967; Ladislav CAVO]SKY - Vladimir STEFKO, Slo-
venské ochotnicke divadlo 1830-1980, Bratislava 1983; Jan MARTAK, Ochotnicka ¢inohra
1918-1944, Bratislava 1965.

5 Bez ohladu na tplnost, napriklad: Peter HIMIC, Fanko Borodd¢ — zakladatel alebo
exulant?, in: Ludia a dejiny — historicka biografia a jej miesto v historiografii: zbornik
prispevkov z vedeckej konferencie Ludia a dejiny — historicka biografia a jej miesto
v historiografii, konanej dna 11. septembra 2015 v Kosiciach, Kosice 2016, s. 120-125.
Autor vychadza takmer vyhradne z autobiografickych spomienok Janka Borodaca.
Dagmar PODMAKOVA (ed.), Hana Melickovd, Bratislava 1996; Maridn BULY, Anton
Pridavok a jeho vcast v presovskom divadelnom Zivote v rokoch 1938-1944, Nové obzory 23,
Bratislava 1981, s. 181-213; Zdenko KASAC (ed.), Anton Pridavok. Zivot a dielo: Zbornik pri
prilezitosti 7o. nedoZitjch narodenin a IX. Literdrneho Keimarku, Bratislava 1974; Miroslav
PROCHAZKA, Andrej Bagar. Divadelny krdl storocia, in: Do pamiti naroda. Osobnosti
slovenskych dejin prvej polovice 20. storo¢ia, Slavomir Michélek (ed.), Bratislava 2003,
s. 31-34; Lubica KAZMEROVA, Hana Melickovd. Velké ddma slovenského divadla, in:
Do pamati naroda. Osobnosti slovenskych dejin prvej polovice 20. storocia, Slavomir
Michalek (ed.), Bratislava 2003, s. 411-414; Vladimir STEFKO - Diria FOJTiKO
VA-FEHEROVA - Martin TIMKO, Ferdinand Hoffinann. Kritik, dramaturg, refisér .
Bratislava 2015.
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bi druhej svetovej vojny sa venovali aj historické prace. Kym niektoré diela
maju skor popisny a prehladovy charakter,® v inych sa divadelnictvo stava
sticastou moznosti travenia volného ¢asu,’ v zmysle alternativy medzi
navstevou kniznice alebo kina, aktivnym $portovanim a inymi formami
volnocasovych aktivit. Zaroven je v tychto dielach poukazované na fakt,
akym spdsobom moze politicka moc zasahovat a ovplyviovat kazdodenné
travenie volného casu obyvatelov $tatu, prostrednictvom réznych naria-
deni a vyhla$ok. Specialnu skupinu prispevkov tvoria analytické $ttdie,
sledujtce tizke prepojenie umeleckého a politického Zzivota.?

Pri rekonstrukcii fungovania divadelnictva v obdobi slovenského §tatu
mozno vyuzit celkom bohaty pramenny materidl. Dokumenty zachytava-
juce ¢innost divadiel v Bratislave a Nitre, ako aj divadelnti agendu minis-
terstva $kolstva a narodnej osvety opatruje vo fondoch Archiv Divadelného
ustavu v Bratislave. Aktivity ochotnickych divadelnych spolkov mozno
rekons$truovat prostrednictvom prametiov z fondu Ustredie slovenskych
ochotnickych divadiel, ktory spravuje Archiv Matice slovenskej v Marti-
ne. Hodnotenie predstaveni pripravenych ochotnikmi si mozno precitat

6 Napriklad: Ladislav CAVOJSKY Divadlo v Trnave, Bratislava 1982; Peter HIMIC,
Tekionika a mptmy divadelnej genézy Kosic (1899 —1999), in: Struktury a fragmenty histo-
rického vyvoja Kosic. Acta Facultatis Philosophicae Universitatis Safarikianae, Stefan
Sutaj - Nikoleta Dzurikaninova (eds.), Koice 2014, s. 104-127; TEN ISTY, Divadelny
%ivot Presova. Od pociatkov do polovice 20. storoia, Bratislava 2014; Ladislav MUSIN-
SKY, Ochotnicke divadlo v Piestanoch, 1. (ast. 1918~1945, in: Balneologicky spravodajca =
Balneological Bulletine. Vlastivedny zbornik muzea, Martin Kostelnik (ed.), Piestany
2008-2010 (vydané v roku 2011), 5. 190—-268.

7 Pozri naprlklad Martin PEKAR, Volny as a politika (Sonda do moénosti a podéb trdvenia
volného casu v rokoch 1939-1945 na [m/clade mesta Preov), in: Zivot v Slovenskej republike.
Slovenska republika 1939-1945 o¢ami mladych historikov IX., Peter Sokolovi¢ (ed.),
Bratislava 2010, s. 63—-69. Studia sa nevenuje posobeniu Slovenského Iudového divadla
v Presove, hoci v fiom stravilo priblizne rok.

8 Pozri napriklad viaceré prace od: Dagmar PODMAKOVA, Divadlo v zrkadle spolocen-
sko—politickych kontextov, in: Slovensko v labyrinte modernych eurépskych dejin. Pocta
historikov Milanovi Zemkovi, Slavomir Michélek (ed.), Bratislava 2014, s. 497-508;
TA ISTA, Divadlo na Slovensku 1918 (1920)-1938, in: Od osmiéky k osmicke. Premeny
slovenskej spolo¢nosti v rokoch 1918-1938, Jarmila Rogulovd (ed.), Bratislava 2009,
s. 153-162; TA ISTA, Divadlo v #ivote Vavra Srobdra, in: Dr. Vavro Srobar politik, publicista
a ndrodnoosvetovy pracovnik, Miroslav Peknik (ed.), Bratislava 2012, s. 775-782; TA
ISTA, Muzy v sluzbe politiky. Divadlo a propaganda, in: Storocie propagandy. Slovensko
v osidlach ideolégii, Valerian Bystricky — Jaroslava Rogulova (eds.), Bratislava 2005,
S. 195—204.
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v dobovej tlaci ako napriklad: Slovdk, Slovenska politika, Gardista, Nitrianska
straZ a mnohé iné. Vyznamnym zdrojom informacii o vyvoji divadelnictva
v obdobi druhej svetovej vojny st ¢asopis Nase divadlo, ktoré vydava-
lo Ustredie slovenskych ochotnickych divadiel v Turéianskom Svitom
Martine, viaceré prace poprednych slovenskych divadelnych historikov
a publikované dobové pramene?.

Slovenské profesionalne divadelnictvo (v zmysle staleho sidla a stboru),
na rozdiel od ochotnickeho,”® nemalo dlht tradiciu," v podstate sa zacalo
profilovat az po vzniku Ceskoslovenska. Ani Slovéaci neboli na pésobenie
profesionalneho divadla pripraveni a celkovo tento druh umenia nepatril
medzi ¢asto vyhladavané sposoby travenia volného casu a kulttirneho
vyZzitia. Bezni ob¢ania ho skér vnimali ako zabava pre ,,smotanku®. Ak sa
uz Slovaci rozhodli pre navstevu divadelného predstavenia, uprednost-
nili hry nastudované ochotnickymi sibormi, ktoré mali dlhSiu tradiciu
a tvorili ich ,,obyéajni“ ludia bez ,hviezdnych manierov“. Napriek tejto
skutocnosti §tat divadld a divadelnd kultiru podporoval, vyzdvihoval sa
najma ich osvetovy prinos.

Vznik profesiondlneho divadla na Slovensku zaznamenal dlhsi a naro¢ny
vyvoj. V roku 1920 vzniklo v Bratislave Slovenské narodné divadlo (dalej
SND), ako protipél nemeckej a madarskej divadelnej scény.” Zo zaciatku
sa na jeho pode sa uplatnovali najmi ceski herci a to pod vedenim Bed-
richa Jefabka.’ Tento stav sposobila dovtedajsia absencia slovenskych

9 Ladislav LAJCHA, Dokumenty SND. Zdpas o zmysel a podobu SND (1920-1938), Bratislava
2000; TEN ISTY, Dokumenty SND 1939-1945: Divadlo v rokoch vojny, 2. diel, Bratislava
2000.

© Stru¢ny prehlad pocdiatkov slovenského ochotnickeho divadelnictva pozri naprik-
lad: Ladislav CAVOJSKY, Slovenské divadlo do roku 1919. Stipisy A~M, Bratislava 1997,
s. 19-26.

" O predchadzajucom vyvoji divadla na Slovensku pozri napriklad: Milena CESNA-
KOVA-MICHALCOVA,  divadelnych pociatkov na Slovensku, Bratislava 1997; TA ISTA,
R divadelnej minulosti na Slovensku, Bratislava 2004; L. CAVOJSKY, Slovenské divadlo do
roku 1919. Stipisy A~M; TEN ISTY, Slovenské divadlo do roku 1919. Silpisy N-Z. Predstavenia
mimo Slovenska. Registre, Bratislava 1998, s. 260-536.

12 Milena CESNAKOVA-MICHALCOVA, Slovenské a nemecké divadlo v Bratislave v dvad-
siatych rokoch 20. storocia, in: Z divadelnej minulosti na Slovensku, Bratislava 2004,
5. 237-244.

3 Podrobnejsie o vyvoji Slovenského narodného divadla v Bratislave pozri: Dagmar POD-
MAKOVA, Divadlo na Slovensku 1918 (1920)-1938, in: Od osmi&ky k osmicke, Jarmila
ROGULOVA (ed.), Bratislava 2009, s. 154-155.
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dramatickych §kol, kde by mohla vyrast vlastna generacia slovenskych
hercov.'* Postupom casu sa vSak ich pocetnost zvySovala. O §tyri roky
neskor sa profesionalny herecky stbor vytvoril aj na vychode Slovenska.
V Kosiciach vzniklo Vychodoslovenské narodné divadlo, ktoré ale pocas
velkej hospodarskej krizy zaniklo.’ V roku 1932 sa v ramci Narodného
divadla v Bratislave vytvorila popri ¢eskej aj slovenska ¢inohra SND. Bol
to krok riaditela Antonina Dras$ara, ktory bol hlavne podnikatelom a tak
sa k scéne aj spraval. Slovenska ¢inohra SND mala podla jeho predstav
najma uspokojovat poziadavky vidieckeho obyvatelstva po divadelnych
predstaveniach. Kym slovenska ¢inohra SND kocovala po Slovensku, ¢eska
¢inohra zostavala hrat v Bratislave. Rozdelenie siboru vs§ak neupokojilo
pretrvavajuce poziadavky na uplné poslovencenie divadla. Stale vSak na
to neboli dostato¢né predpoklady. Ako uvédza Ladislav Cavojsky, ¢eska
¢inohra SND si mohla vyberat zo §irokého repertoaru hier, ¢i uz vlastnych
alebo zahraniénych, prelozenych do é&estiny. Ceské divadelnictvo malo
dlhsiu tradiciu, kym slovenské malo k dispozicii obmedzeny pocet vlast-
nych dramatickych diel a len minimum prekladov textov zahrani¢nych
dramatikov.'® Tento stav sa menil len velmi pomaly a v obdobi druhej
svetovej vojny vyrazne vplyval na moznosti slovenského divadelného
umenia. Vnutorna kriza v Slovenskom narodnom divadle a siboroch
vyvrcholila v roku 1938. Uz na konci sezény 1937/1938 Krajinsky vybor
v Bratislave sprisnil podmienky poskytnutia dotacie pre divadlo. Minimum
predstaveni odohranych v slovencine bol stanoveny na pocet 60 hier za
sezénu, tyzdenne sa pritom mali prezentovat divikom dve predstavenia
v slovenskom jazyku, iba vo vynimoc¢nych pripadoch mohol byt tento
pocet znizeny na jednu hru. Podobne bol urc¢eny pocet predstaveni, ktoré
mali byt za sezénu odohrané na vidieku, pricom aj v tomto pripade pred-
stavovalo minimum 60 hier. KedZe vicsina operiet sa dovtedy uvadzala
v Cestine, Krajinsky vybor stanovil, aby v jednej divadelnej sezéne bolo
auditériu prezentovanych minimalne 5 spevohier v slovencine. Podob-

4 Ladislav LAJCHA, Cinohra SND 1920~1932, in: Slovenské divadlo v 20. storo&f, Milo§
Mistrik et al, Bratislava 1999, s. 63—81.

5 Divadlo bolo znovuobnovené len na kratku dobu, a to v rokoch 1937-1938. V roku 1938
existovalo do prvej Viedenskej arbitraze, kedy Kosice pripadli Madarsku.

16 Ladislav CAVOJSKY, Slovenskd cinohra SND 1932-1938 v zrkadle dramaturgie, in: Slovenské
divadlo v 20. storo¢i, Milo§ Mistrik et al, Bratislava 1999, s. 87.
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né zmeny v prospech poslovencenia scény boli navrhnuté aj v pripade
obnoveného fungovania SND v KoSiciach.” Tieto opatrenia mali vyrazne
limitovat pésobenie ¢eskych umelcov v divadlach v Bratislave a v Kosici-
ach. Cesi v divadlach na Slovensku boli velmi ¢asto kritizovani za pouZi-
vanie materinského jazyka, respektive nespisovnej slovenciny. Prispievali
tak k sireniu myslienky ¢echoslovakizmu, ktora bola kritizovana najma
predstavitelmi Hlinkovej slovenskej ludovej strany a Slovenskej narodnej
strany. Po §tatopravnych zmenach v oktébri 1938 v Ceskoslovensku sa na
¢elo Slovenského narodného divadla dostal Dusan Uradniéek. Aj oblast
divadelnictva, podobne ako tomu bolo v inych sférach politického, hos-
podarskeho a kultirneho zivota, zasiahla politicka objednavka doéslednej
narodnostnej ocCisty vo vSetkych sférach zivota. V Slovakovi, oficialnom
tlacovom organe Statostrany — Hlinkovej slovenskej ludovej strany, bolo
v tom ¢ase publikovanych viacero ¢lankov, v ktorych sa ,volalo“ po tom,
aby narodné divadlo tvorili iba slovenski herci.'® Podla mienky jedného
z pisatelov tychto stati — spisovatela Luda Zibeka, umelci ¢eskej narod-
nosti mohli zostat v stibore len vtedy, ak by splnili jedno z najddlezitej-
$ich kritérii. Neboli nim vS§ak herecké schopnosti adepta, ale ovladanie
slovenciny.9 Ceska ¢inohra bola nakoniec zrudena a ¢ast umelcov odisla
do Ciech. Napriek snahe o tiplné poslovenéenie, nemohlo nové vedenie
bratislavského divadla dotiahnut akciu do tspesného konca, nakolko by
to ohrozilo fungovanie instittcie. Niektori ¢lenovia stiboru a orchestra
ceskej narodnosti preto v divadle zostali posobit aj nadalej. Naopak, zakaz
vystupovat na bratislavskom javisku dostali umelci Zidovského povodu,
ako napriklad: Martin Gregor (vlastnym menom Marcel Guttmann) a tiez

7 BEZ AUTORA, Podmienky pre SND. (Dobré opatrenie krajinského vyboru), Slovéak, 1938,
21. 6. 1938, 5. 9.

18 BEZ AUTORA, Ceskd cinohra SND do novej sezény. (Racala hrou od A. Firdska), Slovak,
1938, 14. 9. 1938, s. 4; Vladimir WAGNER, Slovenské ndrodné divadlo must byt slovenské!
(Teraz je dobrd prilefitost vec riesit), Slovak, 1938, 25. 10. 1938, s. 7; J. H., Poslanie Ndrodného
divadla. (Cim bolo a ¢tm md byt), Slovék, 1938, 27.10. 1938, s. 4; BEZ AUTORA, Poslanie
Ndrodného divadla. (Co je s poslovencenim opery?), Slovék, 1938, 3. 11. 1938, s. 8; BEZ AU-
TORA, Nase divadelnictvo v novjch pomeroch. (Pokracovat'v zapocatej prdci), Slovék, 1938,
16. 11. 1938, s. 4.

9 BEZ AUTORA, Nové Slovenské ndrodné divadlo. (Na co neslobodno zabiidat), Slovik, 1938,
3. 12. 1938, s. 4. Autor v ¢lanku priblizuje nazor spisovatela LLuda Zubeka, ktory bol
publikovany na strankach ¢asopisu Eldn.
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herci, s opozitnym nazorom voci vladnucej garnitare, napriklad: Andre;j
Bagar. V danom obdobi z bratislavského divadla odisli aj Hana Melickova,
Stefan Figura, Ruzena Hrusovska-Porubska, Rudolf Bachlet, Palo Bielik
a dalsi. Personalne problémy boli na divadelnej scéne v hlavnom meste
v sledovanom obdobi riesené niekolkokrat,*> dokonca aj na péde Kul-
tirnej rady pri Predsednictve vlady Slovenskej republiky. Na jej ¢ele stal
Vojtech Tuka, vtedajsi predseda vlady, a zastupcom za oblast divadelnictva
bol Janko Borodac, $éf ¢inohry. Kultirna rada neexistovala dlhy cas, len
od januara do leta 1940, Borodac na nej jasne tlmocil vlastné predstavy
o personalnych otazkach v Slovenskom narodnom divadle a nielen o nich.
Na marcovom zasadnuti rady v roku 1940 mal doty¢ny divadelnik pred-
slov o situdcii v tejto sfére, kde spomenul aj personalnu politiku SND:
»[---] Ked sme pri prechode do terajSieho Zivota pocitali, hovorili sme si, Ze bez
urcitého poctu cCeskych hercov nemoZeme dalej. Viastne ani nie bez hercov, ale bez
spevdkov. A bez muzikantov vébec nie. I rozhodli sme sa, Ze rekonstrukcia bude
pomald. Keby som teraz radil, po jednorocnych novych skiisenostiach, volil by som
Sformu radikdinu a zacinat's novym materidglom a bez nich. Cesi i teraz pracuji
ako vediici funkciondri a to je nedobre [...]“.** Na zéaklade jeho popisu situacie
potom ¢lenovia Kultirnej rady vypracovali navrh, podla ktorého sa malo:
» [] radikdlne zakrocit, aby Ceski clenovia nahradent boli Slovakmi a Slovenkami,
aby vedenie divadla /reziséri, dirigenti/ co najrychlejsie prevzali nasi pracovnici.
I v spevohre prikrocit k vychove-pozitivne [...]“.* Personédlna otazka zostala
aktualnou aj v nasledujiicom obdobi, pricom pocet ¢eskych umelcov sa

2 Pogzri: V. STEFKO, Slovenské cinoherné divadlo 1938-1945, s. 19. Dusan Uradnicek, ktory
stal na ¢ele SND v Bratislave v obdobi od oktébra 1938 do juna 1940, v jednom z ¢lankov
v Slovdkovi uviedol, Ze v danom obdobi odislo z divadla 53 Cechov a bolo prijatych 62
Slovakov. K zamestnavaniu na péde SND pozri tiez sibor dokumentov publikovanych
v: L. LAJCHA, Dokumenty SND 1939~1945, k poétu Cechov a Slovakov v stbore s. 38.

2 O ¢innosti Kultirnej rady pozri napriklad: Ivan KAMENEGC, V pozicii duchovného sate-
lita. Miesto kultiiry v slovensko-nemeckych vztahoch v case druhej svetovej vojny, in: Histéria
5-6, 2009, s. 77. TEN ISTY, Od Kulttrnej rady po Lomnicky manifest, in: Kapitoly
z historie stredoeurdpskeho priestoru v 19. a 20. storoci, Edita Ivanickova a kol., Bratislava
2011, §. 355—370.

** Slovensky ndrodny archiv v Bratislave (dalej len SNA v BA), fond Urad Predsednictva
vlady (dalej len f. UPV), krabica (dalej len kr.) 12, Problém slovenského profesiondlneho
divadelnictva. Elaborat vypracovany Jankom Borodacom.

23 SNA v BA, f. UPV, kr. 12, N4vrh na riefenie divadelného problému.
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pozvolna znizoval. Celej situdcii vSak urcite neprospeli Borodacove vyroky
na pode Kultirnej rady, kde si ich vypocul zastupca radikalneho kridla
v HSLS, Vojtech Tuka.

Zdasahy vladnej moci do divadelnictva

Kratko potom ako sa Hlinkova slovenska Iudova strana dostala k moci,
snazila sa o zasahy do vSedného Zivota obyvatelov a zglajchsaltovanie
celého kultirneho Zivota, pricom kopirovala v r6znych oblastiach nemecké
vzory.2 Divadelnictvo bolo aj v predchadzajiicom obdobi povazované
za $iritela osvety medzi pospolitym ludom a hoci v spolo¢nosti neustale
pretrvaval slaby zdujem o tento druh umenia, na ¢o sa v novinach neustale
upozornovalo,® nastupujiica vladna garnitara videla prave v divadle, ¢i
uz profesionalnom alebo ochotnickom, moznosti ako prezentovat vlastny
pohlad na rozne politické a spolocenské problémy.*® V neposlednom rade
sa ochotnicke divadlo stalo aj jednym z moznych finan¢nych prijmov pre
subory.?” Tie mali v regiénoch pod kuratelou najma miestne oddiely Hlin-
kovych gard, ¢ize prijmy z tejto ¢innosti sanovali istd ¢ast ich finan¢nych

* BEZ AUTORA, O kultiirnu tirovert ndsho robotnictva. (Nemeckd KdF ako dobry vzor), Slovék,
1939, 7. 12. 1939, s. 7. K tejto problematike pozri tiez: Michal SCHVARC - Ludovit
HALLON, Nemeckd kultirna politika na Slovensku v rokoch 1939—1945. Ndcrt problematiky,
in: Zivot v Slovenskej republike — Slovenska republika 1939-1945 o¢ami mladyich
historikov IX., Peter Sokolovi¢ (ed.), Bratislava 2011, s. 259—284. Stanislav DRAGUN,
Nemecko-slovenska dohoda z roku 1942 o spoluprdci na kultirnom poli a jej realizdcia v praxi,
Historickyi ¢asopis 3, 2007, s. 559—576.

% BEZ AUTORA, Nezabidajte na divadlo!, Slovak, 1939, 27. 5. 1939, s. 7; J. H., Opera SND
slovenskd! (O premiére ,Dcéry pluku‘.), Slovak, 1939, 28. 5. 1939, s. 9; BEZ AUTORA,
Slovdci, Slovensky, chodte do divadla! (Na margo jednej vjzvy), Slovdk, 1939, 31. 5. 1939, s. 8;
Stefan HOZA, Slovdci, Slov. ndr. divadlo vds vold! (Predplatné umoZiiuje kaZdému ndvstevu. ),
Slovak, 1939, 1. 6. 1939, s. 7.

2 J. KOSTA-MATUSKA, Divadlo na dedine. (Co je jeho dlohou), Slovak, 1939, 18. 11. 1939,
s. 7. Janko Boroda¢ sa na marcovom zasadnuti Kultiirnej rady v roku 1940 na tkor
tuloh divadla vyjadril: ,[...] Vo vjchove, v ndrodnej a ideovej orientdcii robi [divadlo — pozn.
autora)] pozitivnu a osogni pracu. Divadlo v terajfom Zivote uz nie je len lar pur lart,. Bez
straty svojej umeleckej hodnoty pracuje pedagogicky a orientacne v sluzbe ndroda a Stdtu []
Porovnaj: SNA v BA, f. UPV, kr. 12, Problém slovenského profesionalneho divadelnictva.
Elaborat vypracovany Jankom Borodacom.

= Stanislav KOSTAL, Kedy organizovat divadlo na dedine? (Hrst praktickjch pokynov), Slovék,
1940, 10. 1. 1940, S. 7.
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potrieb. Statostrana chcela teda aj takymto spdsobom ekonomicky zabez-
pecovat vlastnu ¢innost v regiénoch a to aj napriek tomu, zZe podnikanie
v oblasti divadelnictva kritizovala. Nezastupitelna aloha ochotnikov na
osvetovom a vychovnom poli bola niekolkokrat deklarovana aj na stran-
kach oficidlneho c¢asopisu pre divadelnictvo — Nase divadlo. Mali sa stat
jednym z vychovnych prostriedkov spolo¢nosti a snazit sa o ,socializdciu
duchovnych a umeleckych hodndét”. Pocet ochotnickych krazkov vsak bol po
politickych zmenach a revizii hranic s Madarskom po Viedenskej arbitrazi
vyrazne zredukovany, preto sa Hlinkova slovenska Iudova strana snazila
podporovat ich zvySovanie.®® Ak mali ochotnici plnit predstavy vladne;j
moci, nevyhnutné boli aj zasahy do doteraz viac-menej autonémnych
rozhodnuti, ako napriklad skladby repertoaru. Kritik Andrej Mraz sa na
ukor medzivojnovej plejady hier vyjadril nasledovne : ,,/...] do rik nasich
ochotnikov dostdvali sa hry celkom neslychané, vonkoncom zlé zo strany umeleckej,
absurdné svojou tendenciou, na sto mil vzdialené od slovenskej mentality |...]“.*
Kritiku zaznamenavali nadalej ¢eské hry respektive pouzivanie ¢estiny
ako divadelného jazyka, pokracovalo sa v pranierovani divacky tspesnych,
avSak divadelnikmi zaznavanych, operiet. Nahradzat sa mali najma tvor-
bou slovenskych dramatikov, tych viak bolo malo.3° Preto sa podporovala
domaca dramaticka tvorba vypisovanim stitazi, pricom vitazi mali moZnost
vydat hru a ziskat financné ocenenie. Zahrani¢né dramatické diela boli
prelustrované tak, aby sa na javiska dostali len hodnotné hry po mravne;j
a duchovnej stranke. Bariéry v podobe nedostatku ochotnikov a dobrych
rezisérov mali byt aj nadalej odstraniované organizovanim divadelnych
kurzov, pripravovanych okresnymi a miestnymi osvetovymi komisiami.
Ochotnikov v §tate zastresovalo Ustredie slovenskych ochotnickych diva-
diel (dalej len USOD) v Turéianskom Svitom Martine, ktoré od roku 1922
existovalo pri Matici slovenskej. V medzivojnovom obdobi v$ak nie vietky
divadelné kriizky dobrovolnikov boli ¢lenmi tejto organizécie.? Po oktébri

8 Anton CIGER, Reorganizdcia slovenského ochotnictva, Nase divadlo 6, 1939, s. 81.

% Andrej MRAZ, Spojenymi silami, Nage divadlo 5, 1939, s. 67.

3 Medzi aktivnych dramatikov v tomto obdobi patrili: Ivan Stodola, Julius Bar¢-Ivan,
Stefan Kralik, Jan Ponican, Maria Razusova-Martakova a Peter Zvon (pseudonym
Vladimira Sykoru — ¢lena SND). Hrali sa aj diela starSej generacie, ako napriklad: Jan
Palarik, Jonas Zaborsky a Jozef Gregor Tajovsky

3 BEZ AUTORA, Nuse divadelnictvo v novych pomeroch. (Pokracovat v zapocatej prdci), Slovak
261, 1938, s. 4.
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1938 bolo evidovanie v USOD-e nevyhnutnostou. Ustredie usmertiovalo
ochotnicke divadelné krazky, povolovalo a viedlo evidenciu predstaveni,
organizovalo sttaZe a rezisérske kurzy. Okrem toho vydaval USOD aj
Casopis Nase divadlo, ktory Clenstvu prinasal zakladné ideové podnety.
Na ¢éele USOD-u v sledovanom obdobi stali Jozef Ciger Hronsky a Ivan
Turzo.3 Ustredie spolupracovalo aj s Hlinkovou gardou,3 ktora po zékaze
spolkov (Sokol, Orol, RT]J, Rolnicka mlddez, Rolnicka jednota a dalsich,
najma zidovskych) prevzala ich majetok a ¢ast nezaniknutych miestnych
divadelnych kolektivov zaclenila do vlastnych osvetovych odborov.

V predstavach vladnej moci na Slovensku sa malo ochotnicke divadlo
stat prostriedkom vychovy obc¢anov v duchu vlastnej ideolégie. Podla
nézoru Stefana Horu, timoéeného prostrednictvom &asopisu Nase divadlo,
mohli ochotnicke divadelné kriizky plnit niekolko vychovnych cielov: pri-
pravovat dobrych obc¢anov upriamovanim pozornosti najmé na rodinu ako
zakladna bunku spolo¢nosti a podporu reprodukcie, podporovat telesnti
a brannt vychovu, pretoze ,/...] Slovdk bude musiet aj v budiicnosti vela zdpasit
s prirodou aj neprajnikmi [...]“3* a to tak, aby ,/...] naockivala [divadelna
hra — pozn. autora| miesto lahostajnosti vzdor a volu k cinom, k odvahe chytit
palicu a pusku a ist hdjit svoju svdtii ndrodnii pravdu [...]“3 Divadlo malo
stmelovat v narodnom duchu, odsudzovat egoizmus, posiliiovat politické
povedomie, najméa hranim hier s historickou tematikou (7dnosik, Chlapci
na strdzi, Qostari s nami, Pane ..., Marina Havranovd), ktoré dokazali strh-
nut aj ,/...] najlahostajnejsieho svetoobcana alebo renegdta k spovedi so svojim
vnitrom, k novym cinom, k novému mysleniu a k novému hodnoteniu ndrodného
a Statneho Zivota [...]“3° V divadelnych hrach sa mal désledne uplatnovat
jazykovy purizmus. Akcent na spravne pouzivanie slovenciny, ktoré sa
malo preniest aj do redlneho Zivota, jednoznacne vystihoval popisované

52 Archiv Matice slovenskej v Martine (dalej len AMS v MT), fond Ustredie slovenskych
ochotnickych divadiel (dalej len f. USOD), kr. go, List USOD adresovany MSANO
dna 15. 11. 1939.

33 AMS v MT, f. USOD, kr. 96, List USOD adresovany hlavnému velitelstvu Hlinkovych
géard v Bratislave dna 12. 11. 1940. K problému zaniku divadelnych krazkov z medzi-
vojnového obdobia a divadelnych ambicii HG pozri tiez: BEZ AUTORA, Divadelni
ochotnici v plnej prdci, Slovak, 1939, 12. 1. 1939, s. 7.

s+ Stefan HORA, Divadlo v slutbdch osvety ludu, Nase divadlo 2, 1942, s. 27.

35 Tamze, s. 28.

38 Tam#e, s. 30-31.
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obdobie.3” Ako uz bolo spomenuté, vazne dramatické diela mali v sebe cas-
to zakomponované hlbsie vyznamy. Tieto inotaje vSak boli navstevnikom
tazko Citatelné a aj z tohto dovodu nepatrilo divadlo medzi vyhladavané
formy travenia volného casu. Tato skuto¢nost ochotnici tazko niesli a na
préazdne saly sa v tladi stazovali aj predstavitelia USOD-u a §tatostrany.
Uspech u divakov zaznamenévali najmi operetné predstavenia, preto bol
aj repertoar ochotnikov zostavovany prevazne z operiet, ktoré dokazali
ludi prilakat do divadelnych sieni. V ¢asoch vojny sa totiz ludia chceli skér
rozptylit (zabudnut), ako sa zamy$lat nad desifrovanim odkazu ukrytom
vo vaznej divadelnej inscenacii. Kritici vSak operety pranierovali pre ich
nizku umelecktl hodnotu. Od ochotnikov sa oc¢akaval prinos v oblasti
vychovného posobenia na obyvatelov, ¢o sa operetami dosiahnut nedalo.
Na dosiahnutie zvysenej navstevnosti dramatickych predstaveni bolo nutné
s obecenstvom pracovat, vychovavat si ho. Navod ako to urobit, nasli diva-
delnici na strankach ¢asopisu Nase divadlo. Pred zaciatkom predstavenia
mali byt navstevnici slovne pouceni, mala im byt jasne naznacena pointa
divadelnej hry, jej odkaz. Ten mal byt ,,prezradeny* rezisérom v prihovore
publiku pripadne si mohli ochotnici nechat vytlac¢it ,,avodnik® s kratkym
obsahom prezentovaného diela. Vzbudit zaujem o hru u potencialnych
divakov mali tiez ¢lanky a upttavky v miestnej tlaci.s®

Divakom prezentované divadelné hry museli este pred ich nastudovanim
prejst predbeznou politickou cenzirou, podobne ako tomu bolo aj v pri-
pade literarnych diel alebo filmovych predstaveni. Vykonavali ju politicki
revizori na Zupnych tradoch.3® Hoci zo zaciatku proti ruskym dramatickym
a opernym dielam neboli vacsie vyhrady, dokonca na oslavu zvolenia prvé-
ho prezidenta Slovenskej republiky, Jozefa Tisa, nastudovalo SND operu
Chovancina ruského autora Modesta Petrovica Musorgského,* sprisnena
kontrola ruskych hier prisla po tom, ako v jini roku 1941 Slovensko vstu-
pilo do vojny proti Sovietskemu zvazu po boku spojenca — Nemeckej rise.

57 Vladimir WAGNER, Slovenské divadlo na vidieku. (Must si ziskat Siroké vrstvy), Slovak, 1939,
15. 1. 1939, S. 9.

% J. K., K vychove divadelného obecenstva, Nase divadlo 3, 1943, s. 57—-60.

39 Archiv Divadelného tstavu v Bratislave (dalej len ADU v BA), fond Slovenské ludové
divadlo (dalej len f. SLD), 1939-1945, kr. 2, Vyjadrenie MSANO k programu SID na

sezénu 1944/45.
t© BEZ AUTORA, Sldvnostné predstavenie v SND. (Premiéra Musorgského ,,Chovanciny®),

Slovék, 1939, 28. 10. 1939, s. 7.
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Nastudované mohli byt len dramatické diela tych ruskych autorov, ktoré
ziskali povolenie od $tatnych tiradnikov. Napriklad hra Dimitrija S. Merez-
kovského Smrt Pavla I. v preklade Hany Ruppeldtovej sa ocitla na indexe,
nakolko sa v nej nachédzalo niekolko viet urdzajicich Nemecko.# Casti
textov, v ktorych sa spominali Rusi alebo Nemci, boli cenzirou citlivo
vnimané. Patri¢né Casti sa vacsinou upravili alebo jednoducho vyhodili.
Bolo to tak aj v pripade castokrat reprizovanej hry Marina Havranovd,
v ktorej mali byt upravené partie spominajice Rusko.+
Program divadelnej sezény kamennych divadiel bol este pred jej zaci-
atkom pravidelne preverovany kompetentnymi tiradnikmi na ministerstve
Skolstva a narodnej osvety. Kultdrnu, umeleckt a ideologicku troven
predstaveni sledovali aj dvaja zdstupcovia miestnej osvetovej komisie,
ktori ziskavali listok na divadelné predstavenia zdarma.# Pri premié-
rach hier slovenskych dramatikov platila zasada, Ze boli najskor uvedené
v Bratislave azZ potom na scénach vo zvysku Slovenska. Hry museli byt
eSte pred uvedenim doruéené v pisomnej podobe na ministerstvo, kto-
ré posudilo ich ideovil, mravni, nabozenskd, narodnostnd, jazykovua
a umeleckd hodnotu. Ocakavalo sa, ze do programu budu zaradené hry
»[---] 20 slovenského prostredia, ktoré by pdsobili vychovne a optimisticky a budili
v Sirokych vrstodch ludu vieru v dobro a v budiicnost [...]“.#+ Podla predstav
posudzovatela, dramaturga Narodného divadla Jana Sedlaka, si napriklad
riaditelstvo Slovenského Iudového divadla v Nitre malo davat pozor na
vystredné kostymy. Herci pdsobiaci na jeho doskach sa tiez mali zdrzat
akychkolvek,[...] nevhodnych extempore alebo inych veci, ktoré mézu vzbudit vo
vidieckej verejnosti nevélu alebo pohorsenie [...]“.45 V pripade, ak by sa stibor
dopustil konania, ktoré by bolo namierené proti, /... ndrodnym, mravnym
alebo politicko-vjchoonym tendencidm [...], MSANO by z toho vyvodilo
dosledky, ktoré by mohli viest az k zaniku scény.
Problematické boli historické hry z obdobia Velkej Moravy, hoci tato
historicka epocha bola v danom obdobi vyzdvihovand politikmi a oficial-

4 Hra opisovala Zivot cara Pavla I. syna carovnej Katariny Velkej. AMS v MT, f. USOD,
1941, kr. 103, List Ivana Turza adresovany Hane Ruppeldtovej dna 8. 4. 1941.

# AMS v MT, f. USOD, 1941, kr. 103, List Ivana Turza adresovany Ivanovi Stodolovi dna
1. 12. 1941.

1 ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 2, Revizna sprava o kontrole v SLD v oktébri 1943.

# Tamze, List MSANO zo dia 4. 8. 1943.

4 Tamze.

48

ULOHY SLOVENSKEHO DIVADELNICTVA

nymi ideologickymi tvorcami ako prvy §tat Slovdkov. Téma bola tiez
vyuzivana ako moralny apel na vSetkych, ktori stali v opozicii voci ofi-
cidlnej $tatnej politike z titulu: ,/.../rozbijali ndrodnii jednotu a nevedeli sa
prisposobit ndrodnej discipline [...]“.4+° Takychto diel vzniklo niekolko (Pribina,
Usvit, Svitopluk), aviak vzhladom na prezentovany antagonizmus Velko-
moravanov ku germanskym Frankom, ktory vyvolaval nevolu zo strany
nemeckého protektora, boli velmi skoro po premiére stiahnuté. Bol to aj
pripad hry Rastic od L. S. Donovalského, ktord MSANO zakézalo stitborom
nastudovat dovtedy, kym neprejde politickou cenztirou.#

Pribehy so zbojnickou tematikou vyvolavali tiez rozne reakcie zo strany
glosatorov a recenzentov. Na jednej strane bola Janosikovska legenda zzita
so Slovakmi, no na druhej strane, zbojnik sa venoval kradeziam, ¢o bolo
povazované za nevhodné konanie z etického aj krestanského hladiska.
Ako priklad hier, ktoré vyvolali polemiky okolo tejto historickej postavy
mozno uviest operetu <ena jeho snov s podtitulom zbojnicka opereta od
Bohumila Relského a Borodacovho Fura Fdnosika.+

Podobne rozpacito sa prijimali aj pribehy, ktoré mali provokativny
eroticky ndboj,5° ako napriklad hry: Obrana Xantipy, Siedme nebo alebo
opereta Dolfinka. Rovnako tomu bolo aj v pripade, ze sa na divadelne;j
scéne prezentovali osoby na pokraji spoloc¢nosti — prostititky a asocial-
ne zivly. Neprijatelnym sa na javiskach stalo prezentovanie nemravného
sposobu zivota, bez jeho jasného odstdenia, ako napriklad v hre Ulica

4 A. M., Drdma o slovenskej ndrodnej tragike, Sloviak, 1939, 9. 5. 1939, s. 7.

2 ADU v BA, f. SLD 1939-1945, kr. 2, List MSANO zo diia 12. 9. 1944.

# K. M., Jdnosikovsky motiv v slovenskej literatiire. (Proti nespravnym ndmietkam), Slovak,
1939, 29. 10. 1939, s. 11; BEZ AUTORA, Fdnosik ocami historika. Ako ho vidi Dr. Frantisek
Hrusousky vo svojich ,Slovenskjch dejindch®, Slovak, 1939, 5. 11. 1939, s. 6.

4 ADU v BA, f. SLD 1939-1945, kr. 2, List MSANO zo d#ia 7. 10. 1944.

5 Ako priklad hry, v ktorej bolo kritizované eroti¢no, mozno spomentit Morstinovu 0b-
ranu Xantipy. Cenzor MSANO navrhoval upravit éast dialégu v siedmej scéne prvého
dejstva, kde mali byt vynechané vety silného erotického charakteru. Hru Siedme nebo
napisal Franti$ek Schramm, ktory posobil ako dirigent v stibore Slovenského Iludového
divadla v Nitre. Hra mala jemne ,,pikantny“ charakter a po stranke mravnej nepresla
cez cenzora. Podobne bola pranierovana aj opereta Dolfinka, kde sa posudzovatelovi
nepacili obrazy so spaliiou ukrytou za kniznicou a dalsie nevkusné casti, ktoré mali
byt zokrtané alebo prerobené. ADU v BA, f. SLD, 19391945, kr. 2, List MSANO zo
dita 1. 6. 1943, list MSANO zo diia 24. 10. 1944 a list MSANO zo difa 2. 12. 1944.

49



MIROSLAV PALARIK

spieva od Karola Schureka.’' Hra bola zakdzana na podnet Eugena Fil-
korna, rimsko-katolickeho knaza a poslanca Snemu Slovenskej republiky.
Staznost na nu vsak ministerstvo $kolstva a narodnej osvety dostalo aj od
knaza Viktora Trstenského. Podla cenzora hra priblizovala zivot ¢eskych
pouli¢nych muzikantov ,/...] chdpajiicich Zivot ako vecné opilstvo a zdbavku.
Due Zeny bojuju o jedného muza prostriedkami nevyberanymi a vulgdrnymi, pri
tom im asistujil priatelia stdle opiti a stdle si naddvajiici [...]“. Za problematické
posudzovatel oznacil opakujice sa vulgarizmy, ako napriklad somdr, vdl,
hovddo, ¢i svina a celkovi troven spisovnej slovenciny, na ktort sa v tomto
obdobi kladol obzvlast déraz. Uvadzat sa nemohla ani Schénherova Dia-
blica, nakolko podla cenzora mala hra rozkladny charakter. Islo o pribeh
manzelského trojuholnika, pricom vrcholom sa stala vrazda. Podla ndzoru
cenzora sa hra z moralneho hladiska absolttne nehodila na slovenské
divadelné dosky.5?

Vladna moc na Slovensku nemala zaujem o prezentaciu diel autorov
zidovského povodu,s Co jasne deklarovala v 35 paragrafe zidovského
kédexu ,/...] Na tizemi Slovenskej republiky nemozno vydat tlacou ani inak
rozmnoZit, potaine dat do obehu (predvddzat) duchovny (vedecky, literarny,
hudobny, vjtvarny a pod.) produkt Zida, a to ani pod cudzim (krycim) menom.
Tymto sa nevylucuje poufitie uvedenych produktov na vedecké ciele [...]“5* Prikla-
dom zamietavého stanoviska zo strany uradov na uvedenie divadelne;j
hry zidovského autora méze byt Kaufmanova Cierna vefa.5s Dal$im pro-
blémom spomenutého diela bola skutoc¢nost, Ze v nej vystupoval Andre;j
Bagar, ktory pre ndzory na novy rezim dostal zakaz Gc¢inkovat na pdde
Slovenského narodného divadla.

Slovensko nemalo dostatok dramatikov, ktori by tvorili moderné diela
na aktualne témy. Pocet prekladov zahrani¢nych autorov sa zvySoval len
pomaly, chybali totiz schopni prekladatelia. Po oktébri 1938 sa v tlaci
objavili r6zne navrhy z dielne divadelnych laikov, ktoré mali tiito absenciu
odstranit, ako napriklad zdramatizovanie tispe$nych slovenskych roménov,

5 ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 2, List MSANO zo dia 1. 6. 1943.

52 Tamze, Vyjadrenie o repertoari SILD Frana Devinského na sezénu 1943/44.

53 Takto bol zamietnuty preklad hry nemeckého autora Franza Werfela s nazvom Pribeh
Jjednejnoci. AMS v MT, f. USOD, kr. 113, List USOD adresovany Gregorovi Ctitovi diia
11. 2. 1941.

5+ Nariadenie & 198/1941 Sl. z. o pravnom postaveni Zidov.

55 ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 2, List MSANO zo diia 1. 6. 1943.
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inscenovanie slovenskych basnickych skladieb alebo umoznenie navstev
divadelnych predstaveni slovenskym spisovatelom zadarmo, kde by sa
mohli naucdit tvorit dramatické diela. Tieto napady vsak boli odmietnuté,
mimo iného aj Ferdinandom Hoffmanom, §éfdramaturgom SND.5¢ Nut-
nost zvysit podiel dramatickych hier si uvedomovali aj ¢elni predstavitelia
Ustredia slovenskych ochotnickych divadiel. Zacali sa preto obracat na
laickych autorov a motivovali ich k pisaniu novych, pripadne k prekladu
vhodnych cudzojazy¢nych, hier. Vytvorené diela mali byt autentické, vhod-
né na prezentaciu pred verejnostou vo velkolepom style, objavili sa preto
navrhy, aby umelci dostali od zamestnavatelov isté ulavy, ktoré by im
umoznili istd dobu stravit v opisovanom prostredi.5” Najlepsie texty mali
byt publikované v ¢asopise Nase divadlo pripadne mali vyjst knizne. Aby sa
zintenzivnil zaujem o dramaticku tvorbu, vyhlasovali sa sitaze o najlepsie
diela na stanovent tému. V niektorych pripadoch islo o tematiku, ktorti
vypisovali pre vlastné potreby Statne institacie.’® Subehy boli vyhlasené
na tvorbu hier pre rézne vekové kategérie obcanov.? Tematicky islo ¢asto
o narodnt tematiku, dotykajicu sa vyznamnych medznikov Slovakov.®
V roku 1943 bol vypisany stibeh na vytvorenie diel naciondlneho charakteru,
podporujicich brannt vychovu obyvatelstva. Predstavitelia Statostrany
jasne zverejnovali aj vlastné predstavy o hlavnych hrdinoch. V dielach pod-
porujiicich brannii vychovu mali napriklad vystupovat,,/.../ silni a odhodlant
Jednotlivci priameho a nezlomného charakteru, uvedoment Slovdci, typy zdravého
slovenského cloveka [...]“.% Vladna moc tiez presne konkretizovala ladenie
hier, o ktoré mala zaujem. Hry mali vyznievat kladne a optimisticky, mali
utuzovat charakter, vieru v narod a jeho poslanie.®* Dejovo mohli ich

56 Jozo FELIX, Niekolko slov o organizovant literdrnej prace na Slovensku. (Nespolichajme sa
na ndhodu), Slovék, 1939, 18. 1. 1939, s. 8.

57 FrantiSek ZAGIBA, Ku vzniku reprezentationej slovenskej opery. (Xdsluhy jednotlivcov a ume-
lecké predpoklady), Slovak, 1940, 2. 3. 1940, s. 7.

58 FrantiSek ZAGIBA, Ku vzniku reprezentativnej slovenskej opery. (Trocha retrospektivy), Slovik,
1940, 29. 2. 1940, S. 9.

5 BEZ AUTORA, Sibeh na detski divadelnii hru, Slovak, 1939, 27. 5. 1939, s. 7.

bo F. ZAGIBA, Ku vzniku reprezentativnej slovenskej opery. (Kdstuhy jednotlivcov a umelecké
predpoklady).

& AMS v MT, f. USOD, kr. 122, List Osvetového tstredia MSANO adresovany UsSOD
dna 13. 7. 1943.

62 Medzi odportiéané zaradili USOD a Velitelstvo brannej vychovy v Banskej Bystrici
tychto 7 hier: Chlapci na strdZi (Jan Debnér, pseudonym Jana Borodaéa), Cernovd (Jo-
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autori Cerpat,[...] z pritomnosti a neddvnej minulosti (Hlinkov boj, 14. marec),
ale aj z historie ndroda (doba Pribinova, Risa Velkomoravskd, casy Matisa Céka,
doby husitské, doby krdla Mateja, doby turecké, doby kurucké, slovenské povstanie
v roku 1948, svetovd vojna 1914-1918, doby legiondrske, americki Slovdci, vpdd
madarskych bolSevikov na Slovensko) [...]“.3 Sttaz z roku 1943, o najlepsiu
hru podporujtcu brannd vychovu, vsak velky zaujem zo zaciatku nevy-
volala, preto sa predizil termin predkladania diel a zvysili sa aj odmeny
za tri najlepsie hry. Z p6évodnych 3 tisic kortn za prvé miesto sa ,,vyhra®
navysila na 10 tisic kortin.% Do stanoveného terminu bolo dorucenych
USOD-u dovedna 21 divadelnych hier, z toho 16 celoveéernych a 5 jed-
noaktoviek.% Vysledky boli vyhlasené rozhlasom na piate vyrocie vzniku
samostatného slovenského $tatu, v marci 1944. Najcastejsie sa dej hier
odohraval na slovensko-madarskom pomedzi, pripadne sa popisovala
cesta Slovakov k samostatnému $tétu. Uroveni odovzdanych textov bola
podla konstatovania poroty®® velmi nizka, preto neudelili prvé miesto.
Na dal$om mieste sa umiestnila hra s nazvom: {a svetlom, ktora sa zaobe-
rala problémom madarizacie na odstipenom tizemi. Autorom bol Stefan
Sonderlich, uditel z Turéianskeho Sviatého Martina. Tretie miesto obsa-
dila Hana Gajdo$ova-Zelinova s hrou s ndzvom: Ludovit Stiir. Porota este

zef Holly), Qostari s nami, Pane ... (Jozo Korbacka), Pribina (Anton Pridavok), Detvan
(Andrej Sladkovi¢ a Olga Pauliny), Marina Havranovd (Ivan Stodola), Smrt Durka
Langsfelda (Jozef Gregor Tajovsky). Pozitivne sa obe intitucie stavali aj k nasledovnym
divadelnym predstaveniam: Najdiich (Jonas Zaborsky), Na letovisko (Milan Zarnovicky),
Matka (Julius Baré-Ivan), Kensky zdkon, Statky-dmdtky a Matka (Jozef Gregor-Tajovsky),
Kociirkovo (Jan Chalupka), BoZf ¢lovek (Milan Begovic), Zmierenie alebo dobrodruZstoo pri
obZinkoch, Inkognito, Drotdr (Jan Palarik), Skriatok, Strasidlo, Bluddr (Ferko Urbanek)
a Jdnosik (spracovania od troch autorov: Juraj Mahen, Maria Razusova-Martikova,
Franti$ka Svobodova-Goldmanova). AMS v MT, f. USOD, kr. 122, Zoznam divadel-
nych hier odporiicanych po dohode USOD a Velitelstva brannej vychovy v Banskej
Bystrici.

63 AMS v MT, f. USOD, kr. 122, Stibeh na divadelné hry s branne—vychovnou tendenci-
ou.

64 Tamze, List Velitelstva brannej moci adresovany USOD dta 8. 11. 1943.

65 AMS v MT, f. USOD, kr. 136, List USOD adresovany MSANO diia 15. 11. 1939.

66 Clenmi poroty boli: Jan Sedlak - predseda, stot. gst. Vladislav Kuzel, stot. gét. Jan
Straka, stot. pech. Jan Balaz, npor. pech. Fero Korcek, Jan Mestancik, J. V. Trebisov-
sky a Ivan Turzo. AMS v MT, f. USOD, kr. 136, Zapisnica z rokovania poroty stibehu
brannej vychovy dna 13. 3. 1944.
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finan¢ne odmenila dalsie dve hry, avSak uz mimo poradia.®” Jednoaktovky
nedosiahli pozadovanu tiroven a tak vitazi neboli uréeni.

Diela predlozené do spominanych sibehov posudzovala komisia, v kto-
rej mali zastipenie aj dramaturgovia Slovenského narodného divadla, Fer-
dinand Hoffmann® alebo Jan Sedlak.® Ocenované boli témy z narodnej
minulosti, najma z obdobia boja Slovakov za samostatnost s vyvrcholenim
v marcovom vzniku Slovenského $tatu. Pozitivne hodnotené boli aj hry
z rodinného a vidieckeho prostredia, nabozenské namety a,,[..] hry, ktoré
nabddaji k pokoju, ldske, bratstou [...[%7 pretoze ku koncu druhej sveto-
vej vojny sa zacali preferovat predstavenia s celkovo pozitivne ladenou
tematikou. Niektori autori, v snahe zaimponovat hodnotitelom, do hier
opisujucich vtedajsie udalosti sami, pripadne na odportcanie posudzova-
tela textu, zakomponovali skryté odkazy, ktoré odrazali oficidlnu rétoriku
Statostrany. Myslienky, nazory a symbolika HSLS sa tak stavali sticastou
konania hrdinov, s ktorymi sa mohli najma ,,naivni“ divéci stotoznit. Bol
to jednoduchy sp6sob ako vladna moc mohla ovplyvinovat pohlad obca-
nov na politickil, hospodarsku a socialnu situaciu v $tate. Napriklad
v hre Jozefa Korbac¢ku s ndzvom Tri vrecia sa objavila pasaz o arizacii
zidovského obchodu, neochote robit reklamu zidovskym podnikom a apel
na nakup ,ruénika“ v krestanskej firme.” V druhom dejstve diela Jana
Borodaca s nazvom jfuro fdnosik, tento ludovy hrdina spolu so svojou

7 AMS v MT, f. USOD, kr. 136, Zapisnica z rokovania poroty stibehu brannej vychovy
dna 13. 3. 1944.

* Ferdinand Hoffmann (1908-1966) — Studoval v Prahe na ¢eskom vysokom uéeni
technickom. V rokoch 1932-1938 bol tajomnikom Ustredia slovenskych ochotnickych
divadiel v Tur¢ianskom Svitom Martine (v tomto obdobi bol tieZ redaktorom ¢asopisu
Nase divadlo) a nasledne sa stal dramaturgom ¢inohry Slovenského ndrodného divadla
v Bratislave. Tato poziciu zastaval do roku 1941, ked presiel na Urad propagandy. Po
skonéeni vojny emigroval. Zomrel v Buenos Aires v Argentine. Rudolf MRLIAN et al,
Encyklopédia dramatickjch ument Slovenska 1. A-L, Bratislava 1989, s. 467.

59 Jan Sedlak (1914-2007) - Studoval na Univerzite Komenského v Bratislave, Jagelovskej
univerzite v Krakove a parizskej Sorbonne. Do roku 1941 posobil ako uditel literattry
na strednych $kolach v Bratislave a Trnave, od roku 1941 potom ako dramaturg ¢inohry
v Slovenskom narodnom divadle. V obdobi druhej svetovej vojny bol tiez redaktorom
¢asopisu Rozvoj a revue Kultiira. Rudolf MRLIAN et al, Encyklopédia dramatickych umeni
Slovenska 2. M~&, Bratislava 1990, s. 305-306.

7 AMS v MT, f. USOD, kr. 113, List Ivana Turza adresovany Lacovi Korbelovi diia 27. 6.
1942.

7 AMS v MT, f. USOD, kr. 103, List Jozefa Korba¢ku adresovany USOD diia 5. 1. 1941.
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druzinou ,,vyobsivali“ Zidovského tzernika,” v diele sa tiez objavili silné
protimadarské pasaze.” Pre hru Antona Pridavka s ndzvom Pribina bolo
zase posudzovatelom navrhnuté prisposobenie znakov nachadzajacich sa
na divadelnej scéne tym $tatnym a gardistickym.s Vladimir Stefko uvadza,
ze z dielne Jana Borodaca vyslo v sledovanom obdobi aj niekolko tprav
star$ich dramatickych diel, napriklad Palarikovych, v ktorych doplnil ide-
ologické pasaze — protizidovské a protimadarské, a tym fakticky zmenil
podstatu diela tak, aby vyhovovala vtedajsej politickej garnittre.?

Do sutazi o nové dramatické diela sa zapajali Iudia z celého spektra
spoloc¢nosti. Najcastejsie to boli tiradnici, ochotnici, Studenti, farari ale aj
bezni robotnici, ktori s pisanim dovtedy nemali vela spolo¢ného. Autori
zvacsa dostavali k zamietnutym dielam kratke zddévodnenie. Najcastejsie
bola hra odmietnuta kvoli tematike nezlucujicej sa s poslanim Matice
slovenskej, prehnanym scénickym a kostymovym poziadavkam, velkému
mnozstvu Stylistickych chyb, neznalosti slovenskej gramatiky, absencii
logickosti alebo neschopnosti autora napisat dramatické dielo. V niekto-
rych pripadoch vsak tvorcovia divadelnych hier nedostali jasné vyrozu-
menie. Zo strany uradov stacilo zddévodnenie, Ze hra je nevyhovujtca po
mravnej alebo jazykovej stranke.?

Nova politickd moc mala repertoar divadelnych hier, ktory vyhovoval
jej predstavam o spravnom tematickom zamerani. Ako uvadza Vladimir
Stefko, boli to skor diela star$ich dramatikov, ktoré obsahovo reflektovali
minulost Slovakov. Pre $tatostranu vsak boli zaujimavé aj hry zo stcas-
nosti s pozitivnym pohladom na vladnuci rezim. Kritika a zosmiesriovanie
pomerov v §tate bola predstavitelmi $tatu a ich sympatizantmi odmietnu-
ta, s patriénym upozornenim na ,nespravny ndhlad“ autorov a rezisérov,
ktoré sa objavili v tlaci. Jednym z prikladov, Ze $tatostrana nebude mat
s ludmi inak zmyslajicimi pochopenie, bola situécia, ktord nastala v Nitre
po uvedenti hry: Raj bohémov vo februéri 1941. Vladimir Stefko uvadza, Ze

2 A. M., Novd hra o Fdnostkovi, Slovak, 1939, 7. 10. 1939, s. 7.
1 K. M., Fdnosikovsky motiv v slovenskej literatiire. (Proti nesprdvnym ndmietkam), Slovak,

1939, 29. 10. 1939, s. 11. )
# AMS v MT, f. USOD, kr. 103, List Antona Pridavka adresovany USOD dna 27. 5.

1941.
75 V. STEFKO, Slovenské cinoherné divadlo 1938-1945, s. 26—29.
% AMS v MT, f. USOD, kr. go, List USOD adresovany Jarkovi Elenovi Kaiserovi dna
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hru napisal miestny ucitel, Andrej Kostolny a ostro sa v nej ,,zahryzol® do
pomerov v novom §tatnom utvare a snahe politikov ovplyvnovat zivoty
obcanov. KedZe mnohi sa v hre nasli, vyvolala ostra kritiku, ktorti niesli
ochotnici len velmi tazko.”7 Najmd v prvych rokoch samostatnosti sa
»nepohodIné® hry stahovali z javisk. Ti, ktori sa na ich uvedeni podielali,
zvacsa ,pocitili na vlastnej kozi“ perzekucie zo strany $tatnej moci. Medzi
predstavenia pozitivne sa stavajice k novym politickym pomerom v $tate
patrili napriklad Borodacovi (hra vysla pod pseudonymom Jan Debnar)
Chlapci na strd%, divadelna hra pévodne napisana k 20. vyroéiu vzniku CSR.
Autor ju vSak lahko prisp6sobil novym pomerom v §tate.”® Protizidovské
tendencie v ¢asti spolo¢nosti odrazala hra Jaroslava Antona Mica s nazvom
Petrolej. Slovakmi a §tatostranou oblubend historickd tematika z obdobia
Velkej Moravy bola zo zaciatku v divadlach tiez prezentovana a to hrami
Pribina od Antona Pridavka,® a Usvit od Ladislava Slavka (pseudonym Lu-
bomira Smrcka). Tieto vSak vela repriz nezaznamenali, nakolko nemecky
protektor protestoval proti zobrazovaniu odstredivych tendencii Slovanov
vocli Frankom. Hra s ndzvom Anna Christia amerického dramatika Eugene
OfNeilla zaznamenala niekolkondsobné reprizy. Napriek tomu, Ze iSlo
o ,znepriateleného autora“, jeho dielo zobrazovalo zhyraly Zivot v Amerike
(prostitucia, alkoholizmus), ¢o vladnej moci vyhovovalo.

Viaceré predstavenia sa recenzovali poprednymi odbornikmi (ale i laik-
mi) a kritické texty sa publikovali v celondrodnej i miestnej tlaci. Okrem
pripadnych negativ nastudovanych hier sa v nich vyzdvihovali i pozitiva.
Z tychto textov je mozné dozvediet sa, co zohravalo v ramci divadelnictva
prim a na druhej strane, ¢o sa zaznavalo. V niektorych pripadoch sa v§ak
sympatizanti s oficidlnou ideol6giou nedokazali udrzat ,na uzde® a verejne
proskribovali diela, ktoré tematicky nezapadali do oficialneho repertoaru
novej vladnej moci na Slovensku. Prikladom je opereta Franza Lehara
s nazvom Cigdnska ldska. Hra bola na strankach ¢asopisu Nase divadlo ostro
skritizovana a to prakticky zo vietkych stranok. Autorovi kritiky, Stefanovi

77 V. STEFKO, Divadelnd Nitra, s. 47.

8 Blizsie o tom: Andrej MATASIK, Boroddcovi Chlapci na strdzi, Slovenské divadlo. Revue
dramatickych umenti 2, 2017, s. 158-171.

 Tamse, s. 59. Origindl: Jaroslav Anton MICA, Petrolej, Trnava 1941.

o Anton PRIDAVOK, Pribina, [online], Turc¢iansky Svity Martin 1941 [citované dnia: 11. 8.
2018]. Dostupné z: https://zlatyfond.sme.sk/dielo/968/Pridavok_Pribina/1.
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Grafovi — vedicemu nakladatelstva v Matici slovenskej, sa v duchu vtedaj-
Sej politickej rétoriky nepacil namet operety, ktory priblizoval obecenstvu
rémske etnikum. Tvrdil, ze: ,[...[ Slovdk Ciganom vidy oprdvnene pohidal pre
Jeho lenivost a cely komplex inyjch, este nepeknejsich vlastnosti [...] dnes mdme pre
Cigdna oznacenie: asocidlny Zivel [...]® — a preto by mala byt tato hra (ale aj
dalsie, ako napriklad Gréfka Marica) vymazana z repertoaru akéhokolvek
divadelného siboru. Vyhrady mal nielen k ndrodnostnej skladbe hlavnych
protagonistov, na margo ktorych poznamenal nasledovné: ,[...] vystupuji
tam akysi Bolescovia a Dragutinovia, tieZ slachtici, ale akisi zdegenerovant idioti,
nehodni potomci vyznacnych predkov, ktori sa musia na javisku sprdvat's trapnou
komicnostou. Naproti tomu sii v tychto kusoch jundcki, gavalierski a do Zivota (ope-
retného) i do zdbavy siici madarski aristokrati, gréfi a knieZatd, kriainé a kontesy,
ktort, pravdaZe, ihravo rozlustia vsetky problémy, kym ti ostatni im robia Sasov
[---]® ale v merku kritika sa ocitla aj hudba, ktora ,,musela Slovdka urdZat
madarskymi motiomi a parafrdzovanim madarskych ludovych piesni®.%

Kritici v pripade operetnej produkcie divadla v Nitre upozornovali na
to, ze ide o:,,[...[ samé odrhovacky, [...] ktorych autori nemajii ani troska sebakri-
tiky pri kradnuti melodii a ndmetov z inych prevaine cCeskych operiet. Obecenstvo
md zabavit nahota a diletantské pokusy ,,spevdcok a spevdkov®, ktort za smiesnu
almuznu vystavujii na obdiv svoje teld a ,umenie“|...]“.5

Vo vseobecnosti boli vstupenky do divadla v porovnani s dalsou formou
travenia volného casu — kinom, vyssie iba pri miestach vyssej kategérie.
Napriklad predplatené listky na 36 predstaveni Slovenského narodné-
ho divadla v Bratislave v sezéne 1939/1940 sa pohybovali od 1840,- Ks
v16zach po 80,— Ks v galérii.® Podobnt cenovt politiku mali aj v nitrian-
skom divadle. V roku 1943 sa tu cena listka na ¢inohru pohybovala od 3 do
18 a na spevohry od 5 do 22 kortn. Listky do nitrianskych kin sa v tom case
predavali v Styroch kategdriach, pricom najlacnejsie stali g a najdrahSie
vy$li na g kortin.® Od sezény 1942/1943 zaviedla aj sprava divadla v Nitre
sériovy predplatny systém pre pravidelnych odberatelov, podobne ako

81

Stefan GRATF, , Cigdnska ldska“ roku 1943, Nase divadlo 9—10, 1943, s. 130.

82 Tamde, s. 131-132.

8 TamZe.

84 ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 1, V¥strizok z novin s ndzvom: Nitrianske divadlo,
Gardista, 7. 2. 1945.

5 §. HOZA, Slovdci, Slov. ndr. divadlo vds vold!

8 Pozri bliz§ie: M. PALARIK — A. MIKULASOVA, The Nitra cinema.
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tomu bolo v hlavnom meste. Abonenti boli rozdeleni do troch skupin,
pricom predplatitelia prvej skupiny ziskali pristup na 20 premiérovych
predstaveni. Ceny predplatenych listkov boli znizené o 7-10%. Takito
navstevnici vSak museli vopred zaplatit 20 % z celkovej ceny predplatené-
ho listka, ktory sa pohyboval od 150 do 1500 kortn v zavislosti od miesta
v hladisku. Riaditel nitrianskej scény, Frano Devinsky, pontkal zdujemcom
aj permanentky, ktorych cena sa pohybovala od 1800 po 11 ooo kortin.?
Ceny predplatenych listkov sa tu v§ak z roka na rok zvySovali.?®

Skolské a mladeznicke divadelné krozky

Divadlo malo podla predstav vladnej moci prispievat k vychove ob¢anov
uz od utleho veku, preto sa v tejto oblasti aktivizovali aj Hlinkova mla-
dez, skolské mladeznicke kolektivy alebo divadelné kruzky katolickych
organizacii. Pohlad §tatostrany na tilohu divadelnych predstaveni hranych
mladezou a uréenych pre detského divaka dokumentuje ¢lanok z ¢asopisu
Nase divadlo, kde J. Hodorovsky napisal: ,[...] nds zaujima vyznam detského
divadla pri obcianskej vychove. Pomdha tu velmi dcinne, lebo nahrddza sucho-
pdrnu teériu mravnych a obcianskych ponaucent skutocnym Zivotom alebo iliziou,
ktorti nesmieme len tak lahko odhadzovat [...] ndm nestaci ohdnat sa v skole
heslami, na steny pribijat bohvie aké zvucné vety, tie posobia len na zrak dietata,
ich pravi podstatu vsak nechdpe. No v detskom divadle vidi dieta Zivot a tam
pochopi vyznam a smysel toho alebo onoho hesla, pravidla [...]“.*

Repertoar hier pripravovanych miestnymi kriizkami Hlinkovej mladeze
bol sledovany jednak hlavnym velitelstvom HM a tiez aj ministerstvom
$kolstva. Vzhladom na nedostato¢nt umeleckt rovinu bolo tplne nepri-
pustné nacvi¢ovanie operiet. Uroveti nacvi¢enych hier bola kontrolovana
aj prostrednictvom suitazi. Ministerstvo konstatovalo ich nizku kvalitu,
mladi ochotnici ¢asto vystupovali v hrach, ktoré nedosahovali pozadovant
uroven. Kompetentni radnici na ministerstve si totiz predstavovali, ze
HM bude $irit len ,,¢isti a svojrdznu slovenski kultdru®. Z tohto dévodu od

s ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 1, Informaény leték o predstaveniach SLD v Nitre
v sezéne 1942/1943.

8 Tamze, Informacny letak o predstaveniach SID v Nitre v sezéne 1943/1944.

89 J. HODOROVSKY, Vchova divadlom, Nase divadlo 4, 1943, s. 85.
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janudra 1943 Ministerstvo §kolstva a narodnej osvety prikazalo rezisérom
a uc¢inkujucim v divadelnych predstaveniach HM (nariadenie sa tykalo aj
$kolskych stiborov) ziadat si pre tto ¢innost povolenie riaditelstva skoly,
ktorti navstevovali.9 Tak mohli mat dohlad nad tym, v akych dramatic-
kych hrach mladez vystupovala. Hoci s tymto postupom velitelstvo HM
nesuhlasilo a povazovalo ho za zbytocne zatazujtice a odstrasujiice pre
zaujemcov o herectvo, ministerstvo $kolstva trvalo na uplatfiovani znenia
nariadenia.

Skolska mlédez si pripravovala predstavenia pri prilezitosti $ttnych
alebo cirkevnych sviatkov. Tieto mali mravouc¢ny, nabozensky alebo roz-
pravkovy namet. Rezisérmi hier prezentovanych detskymi ochotnickymi
krazkami boli miestni ucitelia, Studenti a reholnici. Kostymy si ziaci zabez-
pecovali svojpomocne alebo im ich za mensi finanény obnos (od 15 do 30
kortin za jeden odev) zapozi¢alo USOD v Tur¢ianskom Svitom Martine.
Ak islo o ndbozenské organizacie, predstavenia sa odohrali v ich vlast-
nych priestoroch. Ceny listkov sa pohybovali od 2 do 15 kortn. Vytazok
z predstaveni, ¢i uz pre dospelych alebo pre detskych divakov, bol ¢asto
odovzdavany na dobroc¢inné ciele, ako napriklad na p6zicku hospodarske;j
obrody Slovenska, na obrodu Slovenského $tatu, rézne formy pomoci pre
chudobnych ziakov alebo na pomoc povodnami postihnutému Zahoriu.%
Urovet hier bola priamo timerna rezisérskym a hereckym schopnostiam
protagonistov.

Zaver

Z hladiska cielov §tiidie mozno konstatovat, ze v sledovanom obdobi
slovenského §tatu v rokoch 1938-1945 dochadzalo k rozsiahlym zasa-
hom vlddnej moci do oblasti divadelnictva. Prejavilo sa to v niekolkych
smeroch. V prvom rade doslo k narodnostnej obmene hereckého stuboru.
Do budtcnosti sa hlavnym kritériom pri obsadzovani ansdmblu novymi
umelcami stala najma narodnost uchadzacov, ich schopnost bezchybne

9° Nariadenie zo dria 12. 1. 1943 ¢. 20364/42 prez.—osv.

9 ADU v BA, f. SLD, 1939-1945, kr. 2, List Hlavného velitelstva HM v Bratislave ad-
resovany Prezidiu Ministerstva Skolstva a narodnej osvety dna 14. 7. 1943; Odpoved
Ministerstva $kolstva a narodnej osvety zo dna 30. 11. 1943.

92 AMT v MT, f. USOD, 1939-1945. Hl4senia o divadelnych predstaveniach.
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ovladat slovensky jazyk. Prejavila sa rasova diskriminacia a dévodom na
zakaz naplno sa venovat umeleckej profesii mohol byt aj politicky ndzor
divadelnika, respektive kritika vtedajsich pomerov na Slovensku. Poslo-
vencenie divadelnej scény v Bratislave sa prejavilo aj v pripade repertoaru
pontkaného divikom. Mozno konstatovat jednozna¢nti snahu o pre-
zentovanie kvalitnych divadelnych predstaveni, ktoré mali byt uvadzané
v slovencine. Ambiciu nastudovania znamych dramatickych hier v§ak hatili
na jednej strane zasahy vladnej moci (ich lustrovanim prostrednictvom
politickych revizorov alebo indexom zakazanych hier),% na druhej strane
minimum slovenskych dramatikov, ktori by boli schopni vytvorit atraktiv-
ne divadelné predstavenie a v neposlednom rade to bol aj vlazny zaujem
verejnosti o vazne dramatické diela. Zo strany kritikov boli aj nadalej
negativne vnimané operety pre ich dejovil jednoduchost a nizku tiroven.
Z Sirenia lacnej zabavy pre Siroku verejnost boli zo zaciatku obvinované
najma kocovné subory, zviacsa tvorené hercami ceskej narodnosti, ktoré
profitovali z absencie stalych divadelnych scén na Slovensku. Repertoar
tychto stborov, zlozeny vacsinou z operiet, bol podrobovany kritike nie-
len z hladiska zanru, ale do popredia sa ¢asto dostavalo aj narodnostné
hladisko. Ich posobenie na Slovensku sa povazovalo za piatu kolénu,
ktord v krajine $irila ¢eskd kultaru, Slovakom cudziu, a snazila sa ich
divadelnymi predstaveniami tiplne pocestit. Celkovo bolo vnasanie prvkov

»volného trhu® do divadelnictva vnimané v tomto obdobi znaéne kriticky.

Vysoké umenie nemalo byt zalozené na principoch ponuky a dopytu.
Divadlo malo podla idedlneho scenara ¢loveka zuslachtovat, prinasat mu
nové podnety, ndmety na rozmyslanie a poucenie. Takéto boli predstavy
hlavnych exponentov divadelnictva na Slovensku. Realita sa vSak s ich
premisami nezhodovala. Predsa len, dramatické umenie nebolo a ani
nemohlo byt masovou zélezitostou. Slovenské publikum nebolo eSte na
prezentovanie vaznych divadelnych hier pripravené, viac ich oslovovali
operetné predstavenia zaloZené na jednoduchych melédiach a casto las-
civnych textoch. Situdcia sa v tomto smere nezmenila ani po roku 1938
a nastupe Hlinkovej slovenskej ludovej strany k moci, naopak, nadviazalo
sa na predstavy z medzivojnového obdobia, ktoré sa mali dotiahnut do

9 Osobne som v rukdch ziadny zoznam zakazanych hier nemal, av§ak v kore§pondencii
medzi pracovnikmi Ustredia slovenskych ochotnickych divadiel a zadujemcami o tvorbu
dramatickych diel bol index zakdzanych hier viackrat spomenuty.
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dokonalosti. Ceské ko¢ovné divadelné stibory, ktoré boli obvitiované
najma zo $irenia ¢eskej kultiry prostrednictvom hier nizkej kvality, museli
na Slovensku svoje ui¢inkovanie ukoncit.

Zasahy vladnej moci sa naplno prejavili aj v oblasti dramatickej tvorby.
Akcentovali sa najma dramatické diela s narodnou tematikou, ktoré mali
poukazovat jednak na historickt starobylost naroda a ich snahu o vytvo-
renie samostatného §tatu a to aj napriek vSetkym prekdzkam. Absencia
vhodnych diel zapricinila, Ze sa starSie diela upravovali pre potreby ich ide-
ologického posobenia na §iroké vrstvy obyvatelstva. Tak sa do niektorych
diel dostali ,nendpadné” narazky na myslienky presadzované §tatostranou,
pripadne na ich symboliku. V niektorych pripadoch tieto zasahy tplne
zmenili v§znam a p6évodni ideu divadelnej hry, tak ako tomu bolo v pri-
pade Palarikovho Zmierenia alebo dobrodruzstva pri obzinkoch. Kedze
diapazoén slovenskych dramatickych diel bol obmedzeny a nové vznikali
len tazko, tvorbu diel §tat podporoval vypisovanim suitazi. Z hladiska
vplyvu politickej moci na divadelnictvo je vSak dolezity fakt, ze sibehy
mali definované jasné poziadavky na obsahovu napln takto vytvorenych
diel. Napriek snahe zo strany $tatu o zapojenie ¢o mozno najvacsieho
poctu ludi, stitaze nezaznamenali prili§ velky ohlas.

Z hladiska Sirenia Statnej ideolégie boli pre predstavitelov Hlinkove;j
slovenskej ludovej strany zaujimavejsie skor ochotnicke divadelné spolky
(vratane $kolskych a mladeznickych divadelnych stiborov) ako stale subory,
nakolko tieto sa dostavali k vacsinovému publiku. Predstavy §tatnej moci
o fungovani nielen ochotnickeho divadelnictva boli prezentované najma
na strankach ¢asopisu Nase divadlo. Ochotnici boli laickému obecenstvu
pristupnejsi. Herci so stadlym angazmanom boli ludmi prijimani rezervo-
vanejsie, citlivo boli vnimané najma ich maniere, hoci je jasné, Ze z medi-
alneho hladiska mohli byt pre verejnost pritazlivej$i. Statostrana najskor
zrusila vSetky ochotnicke divadelné suibory, ktoré boli sti¢astou bohatého
spolkového Zzivota v medzivojnovom obdobi a ich majetok prevzala do
svojej spravy prostrednictvom Hlinkovej gardy. V niektorych obciach tak
ochotnici prestali vykazovat akikolvek ¢innost, pretoze odmietali pracovat
pod gesciou polovojenskej organizacie §tatostrany. Zvysné laické herecké
subory hrali predstavenia v mensich obciach za prijatelné vstupné, ktoré
potom malo byt vyuzivané na fungovanie miestnych pobociek Statostrany
a ich organizacii.
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Osobnosti francouzské revoluce.
Vytvareni a cteni ikonického textu
technikou zivych obrazu

Great Figures of the French Revolution
Creating and Reading Iconic Texts Using Live Pictures

Hana Horkd - Veronika Rodova

Abstrakt

Studie prindsi didaktickou analyzu vyukovych situaci, které byly zaznamenany pti
realizaci vyukového tématu Velké francouzské revoluce. Ustiednim didaktickym
postupem byla metoda Zivych obrazi, kterou chdpeme jako variantu dramatizace.
Vyukové situace byly posuzovany skrze metodiku 3A (anotace, analyza a alterace
vyukové situace) a za pouziti relevantnich historickych prament. Studie ukazuje, jak
Ize praci s historickymi prameny v propojeni s vhodnymi didaktickymi prostfedky
budovat historické védomi zaki.

Abstract

The article presents a didactic analysis of classroom situations recorded while teaching
the topic of the French Revolution. The teaching aid in question was the method of
live pictures which is to be understood as a theater performance of sorts. Individual
classroom situations were assessed using the 3A methodology (annotation, analyses,
alteration) and relevant historical sources. The article shows how using historical
sources together with appropriate didactic methods contributes to creating historical
awareness of pupils.

Kli¢ova slova
Velké francouzska revoluce - Zivé obrazy — dramatizace — historické védomi

Keywords
French Revolution — Live pictures — Theater in education — Historical awareness
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Uvod - teoreticky kontext

Situace, kterou rozebirame v této kazuistice, byla zaznamenana pti vyuce
tématu Velka francouzska revoluce. Ustfedni psychodidaktickou technikou
se staly zivé obrazy (live pictures), které rozvijeji kompetenci ikonografic-
kého vidéni skutecnosti,’ historicka fakta zde jsou specifickym zptisobem

»Zpritomriovdna, operacionalizovdna, imaginovdna a rekonstruovdna“.? Jde
o zpusob vychazejici z dramatizace, jejiz podstatou je aktivni interakce
s uc¢ivem na zakladé jednani a rozehravani fiktivnich vyukovych situaci.3
Zivy obraz ptedstavuje piesné vymezeny koncepéni postup, zalozeny na
vyuzivani psychosomatické jednoty.+ Cilem sdéleni v Zivém obrazu je obsah
uciva a porozuméni vyznamu faktt, jak na strané tvarct zivého obrazu,
tak na strané divakl, nebot ,nase schopnost rozpozndvat mikroskopické nuance
v nastaveni oct, hlavy, trupu je primo mimorddnd“5> Skrze télesné zastaveni
vstupujeme ,,do hlavy“ druhého, zkouméame jeho prozitky, pocity a postoje.
Realizace zivého obrazu klade naroky na koordinaci pohybu, svalovou
vydrz, rovnovahu a schopnost udrzet vyraz. Vysledek je analyzovan po
strance vyznamové a stava se zdrojem komunikace mezi tvirci a divaky.S
ZAci se stavaji autory obrazovych textl (Zivych obraztl), jejich# vyznam
posléze na zakladé pozorovani interpretuji. Pozorovani lze povazovat
za aktivni uméni, nebot podle Halla dokazeme ,cist bezhlasé komunikdty
stejné snadno jako tisténé a mluvené“.” Zak nejen ptemysli o udivu, ale i jedna
télem, skrze psychosomatickou aktivitu probouzi nejen intelekt, ale i své
emoce a intuici.?

' Viliam KRATOCHVIL, Modely na rozvijanie kompetencii Ziakoo. K transformdcii vztahu
historie a skolského dejepisu, Bratislava 2004, s. 71-72.

* Zden&k BENES, Zdklad a aplikace. Déjepis mezi historickou védou a Skolnim vzdéldvdnim,
Pedagogika 2, 2009, s. 153-163.

3 Jan PRUCHA - Eliska WALTEROVA - Jiti MARES, Pedagogicky slovnik, Praha 2003,
s. 288—289; Eva MACHKOVA, Metodika dramatické vychovy. Kasobnik dramatickych her
a improvizact, Praha 1992, s. 19; TAZ, Jak se uci dramatickd vjchova. Didaktika dramatické
vychovy, Praha 2004, s. 24.

+  Jednota téla a ducha. Odviji se od citlivosti téla na psychologické tviiréi impulsy, jez
jsou zékladem ptirozeného jednani (E. MACHKOVA, Jak se uéi dramatickd vjchova.
Didaktika dramatické vychovy, s. 23—24).

5 Piotr SZTOMPKA, Vizudlni sociologie, Praha 2007, s. 39.

6 Josef VALENTA, Metody a techniky dramatické vychovy, Praha 2008, s. 157-161.

7 P. SZTOMPKA, Vizudini sociologie, s. 21.

8 Petr PAVLOVSKY, Qdkladni pojmy divadla. Teatrologicky slovnik, Praha 2004, s. 88.
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Pouzivani techniky zivych obrazti chdpeme jako priklad konceptu
dialogického vyucovani,® které je postaveno na praci s jazykem, coz vede
ke stimulaci mysleni a porozuméni. Podle Sedové a Salamounové® dia-
logicky zptsob vyuky aktivuje vy$si trovné kognitivnich procesti a vede
k autonomii zak, ktefi mohou ovliviiovat déni v hodiné.

Tabulka 1: Charakteristiky dialogického vyucovani

L. Principy dialogického vyucovani
1. Princip Princip Princip Princip Princip
reciprocity podpuirnosti kumulativnosti ucelnosti kolektivity
w1y .
Ve tiidé Komunikace
L oy
o s was nastolena md sméfovat . .
Ucitelé a zaci . Interakce Do vyukové
;- N svoboda k postupné A .
vzajemné Ao . . ve vyuce je situace se
. vyjadrit vlastni kumulaci > S
naslouchaji . . . | podfizena zapojuji,
PP myslenky znalosti pomoci ]
a sdileji své " stanovenym | pokud
" bez obav postupnych, o y
myslenky (o vzdélavacim | mozno,
! z nespravné na sebe e oy
a nazory. < 1e e .. cilim. vsichni Zaci.
odpovédi ¢i navazujicich
P .
zesméSnéni. krokd.

9  Robin ALEXANDER, Towards dialogic teaching: Rethinking classroom talk, Cambridge
2006; Klara SEDOVA — Roman SVARICEK - Zuzana SALAMOUNOVA, Komunikace
ve Skolni tridé, Praha 2012, s. 161-216.

1o Klira SEDOVA - Zuzana SALAMOUNOVA, Dialogické vyucovdni jako realizace pro-
duktioni kultury vyucovdni a ucent v literdrni vychové: jak iniciovat a udrzet zménu, Orbis
scholae 2, 2016, 5. 47-69.

1 K. SEDOVA - Z. SALAMOUNOVA, Dialogické vyucovdni jako realizace produktioni
kultury vyucovdni a ucent v literdrni vjchové: jak iniciovat a udriet zménu, s. 50.
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I. Pozorovatelné jevy dialogického vyucovani

Uptake
c s ochopeni Evaluace vyssiho T

Autentické otazky (p pe, o vy Oteviena diskuse
porozuméni, radu
chapani)

Oteviené otazky Odpovéd zaka

uditele, na néz neni pouze Syl

P . v Ucastnici na sebe
neni pfedem Situace, kdy oznacena jako ey
. - v 12 PRRPRE reaguji nejméné
dana odpoved mluvdi dale rozviji | spravna ¢i "
L vy vy o 30 sekund, volné
a které sméfuji to, co bylo feceno nespravna, ale o
. . . " AT . Ly se navzijem
k identifikaci predchazejicim je rozvitéji P
; vy . doplnuji
vlastnich fe¢nikem. komentoviana, .
. . ¥ a dotazuji.
myslenek, nazor doplnéna
a postoju zaku. a rozpracovana.

Ctvetice pozorovatelnych jevii miize byt podle autorek doplnéna dal§imi,
naptiklad ¢asem zakovskych promluv, pritomnosti zakovskych otazek,
ptitomnosti zakovskych promluv s argumentaci a kladenim otevienych

otazek vyssi kognitivni narocnosti a praci s chybou.

1. Anotace vyukové situace’?

1.1 Kontext vyukové situace - téma, cil, navaznost obsahu

OSOBNOSTI FRANCOUZSKE REVOLUCE

praci s textem a psychosomatické zapojeni zakt. Ve svém vykladu se
neomezuje na transmisivni prenos faktti, navazuje na pfedchozi znalos-
ti zak®. Nasledné jsou poznatky tvofivé konstruovany v samostatném
tkolu formou zivého obrazu, jehoz vytvoreni vyzaduje spolupraci ¢lenti
skupiny. Vyukova situace zahrnuje pfiblizné ¢tyficet minut. Jejim cilem je
seznamit zaky s hlavnimi osobnostmi Velké francouzské revoluce, s jejich
jmény a fyzickou podobou a objasnit jejich vzdjemné vztahy. Oborovy
obsah (ucivo jako koncepty vzdélavaciho oboru) je tematizovan v souladu
s cili vyuky.

( Charlotta Cordayova / Georges Danton,

R ?1:768-1793)7. £ k (?.759-1794)J /
7 L“d‘f}K ;“”\ /M;;;millan Robesplétre ‘:7 i
(1751-1793) A | (177537_1:,'94) ’ 2 OBSAHY
() (rzaes) (e ‘
f TEMATIC K; VRSTVA

v Y /\ ¥V ¥

Krél a kralovna — osobni vlastnosti pa il i éni idealy
a jeho predurceni k viadé; a osobni presvédceni;
ztrata mocenského postaveni; touha po moci;
lidsky vztah v mezni situaci; co udéla moc s lidskym
lidska solidarita; pratelstvim;
pomsta na détech strach a pomsta

Novinaf — novinarska etika;

Popisovana situace zachycuje praci s tématem Velké francouzské revo-
luce v ramci vyuky déjepisu v osmém rocniku zakladni $koly a spada do
vzdélavaci oblasti Clovék a spole¢nost. Uitelka Veronika se dlouhodobé
vénuje a rozviji koncepci tematické kooperativni vyuky,” ktera propojuje

2 Metodika 3A byla vytvofena na ptadé Institutu vyzkumu $kolniho vzdélavani Pedago-
gické fakulty Masarykovy univerzity ve spolupraci s Narodnim tstavem pro vzdélavani.
Podstatou metodiky je zkoumani didaktické transformace obsahu vyuky na zakladé¢
profesnich reflexi a navrhovani vhodnéjsich feSeni problematickych situaci. Stoji na
tfech gradujicich fazich — anotaci, analyze a alteraci vyukovych situaci, které tvori
kontinu4lné propojeny systém posouzeni kvality vyuky (srovnej Toméas JANIK et al.,
Kuvalita (ve) vzdéldvdni: obsahové zaméfeny pristup ke zkoumdni a zlepsovani vyuky, Brno
2013).

3 Jde o model obsahov¢ i formalné konzistentniho vyukového pfistupu, jehoz hlavnim
principem je prace ve skupinach a uziti postuptt dramatické vychovy pro potfeby
déjepisné a vlastivédné vyuky.
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Atentatnice — osobni presvédceni;
odvaha vzit odpovédnost
do vlastnich rukou;
politicky proces

touha po moci;
ovliviiovani verejného
minéni; IZivé informace;
fanatismus

KONCEPTOVA VRSTVA 1
8! 3
3t &
] 3}
- T €8 ©
/K \ 21 8
/' \socialni a personalni/ .g )g
—— - e ]
— _— — g: §
Hompetence Kompetence 2 S
{ komunikativni,/ _— 1~.‘§rff§e""9'°bler_r‘1u 4 =§ -
i Kompetence ) -
\._ obéanska_
KOMPETENCNI VRSTVA
CILE

Obrazek 1: Konceptovy diagram analyzované vyukové situace

I. Groven dekontextualizace

(abstrakce - konceptualizace)
Il. Groven operacionalizace
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V konceptovém diagramu vidime na rovni tematické vrstvy jména vybra-
nych osobnosti, jejichz zivotni pribéh zasdhl do revoluc¢nich udalosti.
V konceptové vrstvé tyto osobnosti reprezentuji socialni model, ktery ma
obecnéjsi platnost a objevuje se i v dalsich revolucich. Ucitelka Veronika
vybér osobnosti objasiiuje zaktim slovy: ,Mdme pred sebou v jistém smysiu
sedm hlavnich postav revoluce. Je to sedm lidi, které beh revolucnich uddlosti
svedl dohromady a toto setkdni je stalo Zivot. Vsichni — kromé jednoho, ktery byl
probodnut noZem — byli gilotinovani, p#isti o hlavu. CoZ miiZe piisobit jako ironie,
protoie druhou polovinu 18. stoleti ovlddd racionalismus, myslenkovy smér, ktery
zduraznuje rozumovou stranku pozndni a rozum chdpe jako ndstroj k napravé
spolecenskych nedostatki. Tato doba si rozumu, ktery sidli v hlavé, cenila nade
vse. Kdrovert vynalezla zpiisob, jak hlavy efektivné stinat.”

Nejvyse v hierarchii stoji kralovsky par, ktery predstavuje hodnoty, proti
nimz revoluce vystoupila a soucasné slouzi jako ptiklad, jak totalitni systém
naklada s rodinami svych nepratel. Nasleduje trojice revolu¢nich vidct
(Camille Desmoulins, Maximilien Robespierre a Georges Danton), ktefi
jsou dtikazem saturnského procesu, kdy revoluce ,,zaéne pozirat své déti”,
idedly se zvrhnou a strach o mocenskou pozici a vlastni bezpeci preroste
v politické procesy. Piibéh Jeana Paula Marata a Charlotty Cordayové
zastupuje osobni drama, ve kterém zneuzivani moci, dtivéra v revolu¢ni ide-
aly, vlastni presvédceni a odvaha vyusti v individudlni teroristicky ¢in.

Kompeten¢ni vrstvu pfedstavuje pétice kompetenci. Jak ukazeme dale,
zaci se uci uzivat pojmy a spravné vyslovovat jména osobnosti, vyhleda-
vat a tridit informace a efektivné je vyuzivat v procesu uceni. Vychazeji
z ruznych typt narativnich a obrazovych textt, vysledky svého uceni
prezentuji v zivém obrazu a diskutuji o jeho vyznamech. V roviné socialni
a personalni spolupracuji pii feSeni daného tkolu, coz vyzaduje pfijeti role
v tymu a dodrzovani pravidel spole¢né prace. Kompetenci komunikativni
rozvijeji pti spolecné tvorbé, kdy premysleji o gestech a promluvach postav,
zachycenych v Zivém obrazu, a snaZi se je interpretovat. Podle Rdmcového
vzdélavaciho programu pro zakladni vzdélavani* tedy formuluji a vyjadtuji
své myslenky, naslouchaji promluvam druhych, reaguji na né, ac¢inné se
zapojuji do diskuse, obhajuji svlij ndzor a vhodné argumentuji. Tvorba

4 Ministerstvo §kolstvi, mlddeZe a télovychovy Ceské republiky, Rémcovy vzdéldvact pro-
gram pro zdkladni vzdéldvdni [online] 2016, s. 11, [citovano dne: 24. 8. 2017]. Dostupné
z: http: //www.msmt.cz/file/37052/.
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zivého obrazu predstavuje dovednost, kterd zaky vede k samostatnému
vyuzivani ziskanych védomosti, k objevovani riiznych variant feSeni a kri-
tickému zdavodnovani, coz naplnuje ¢tvrtou kompetenci k feSeni pro-
blémi. Vciténi do situace druhych lidi a hledani tvofivého feseni smétuje
k porozuméni spolecenskym normam jako soucasti historického dédictvi,
a tak kultivuje jejich kompetenci obc¢anskou.

Zaci ptichézeji s pfedchozimi zku$enostmi, pfedstavami nebo ptedpo-
jmy,s oznacovanymi jako prekoncepty (napiiklad kdyz pfifazuji jméno
k relevantni tvari, kdyz pouzivaji své védomosti o Ludviku XIV. jako
dédeckovi Ludvika XVI. nebo o Marii Terezii jako matce Marie Antoinetty).
Prekoncepty jsou obvykle kusé, a proto jsou z dil¢iho kontextu vyvazany
neboli dekontextualizovdny, a to na zakladé abstrakce — myslenkového
odtrzeni obecné dilezitych, podstatnych vlastnosti od nepodstatnych
(napftiklad pfedstavy o postavach revoluce nebo urc¢ovani znaki historické
situace, které maji nadc¢asovou platnost). Na zakladé¢ zakovych zkusenosti
jsou postupné osvojovany odborné poznatky a pojmy, resp. koncepty,
dochazi ke konceptualizaci (naptiklad pojmu kral a krdlovna, revolucionafi,
novinaf, atentatnice). V pritbéhu vyuky je zak podnécovan k reflexi a uvé-
doméni si jevl a déji — k potfebné generalizaci — zobecinovani ziskanych
poznatkiti (napiiklad socidlniho modelu, reprezentovaného osobnostmi,
ktery méa obecnéjsi platnost a objevuje se i v dal$ich revolucich). Postupné
si osvojuje (klicové) kompetence (napiiklad prezentuje vysledky svého
uceni v Zivém obrazu, diskutuje o jeho vyznamech, pfemysli o gestech
a promluvach postav, zachycenych v zivém obrazu, vcituje se do situace
druhych lidi a hleda tvoiivé feSenf). Obecné, mnohostranné pouzitelné
principy jednani a mysleni pfendsi do riiznych situaci a dokaze je v nich
aplikovat, tj. operacionalizovat. V zivém obrazu jsou zaci vedeni k tomu,
aby dokazali obsah tvofivé uchopit, vyjadrit a odpovidajicim zptisobem
prozivat v souladu s obecnymi pravidly tradovanymi kulturou. Jde o pfi-
klad proceduralizace.

1.2 Didaktické uchopeni obsahu a jeho analyza

Zaci se rozdéli do étyt skupin, kazd4 skupina dostane sedm fotografickych
reprodukci s tvifemi sedmi osobnosti revoluce a karticky s jejich jmény.

5 Stanislav STECH, Skola, nebo domdct vzdéldvdni? Teoretickd komplikace jedné praktické
otdzky, Pedagogika 4, 2013, s. 418—436.
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Ukolem je ptifadit jméno k relevantni tvéfi. Zaci v tuto chvili mohou

vyuzit svych prechozich znalosti. Pokud je nemaji, mohou zapojit ,,selsky

rozum®, naptiklad dvé jména na kartickach patti zenam, tudiz by je zaci
mohli na obrazcich identifikovat, totéz plati i o kralovském paru.'® Mohou
zapojit i intuici a jména pfifadit zcela ndhodné, napfiklad portrét Camilla

Desmoulinse se v u¢ebnicich obvykle neobjevuje, takze zaci jeho podobu

vétsinou neznaji.

Pak prostfednictvim mluvéiho skupinky prezentuji své navrhy, vzajemné
porovnavaji a hodnoti jednotliva feseni. Nasleduje vyklad ucitelky Veroni-
ky, ktery doplnuje chybéjici informace a upozornuje na dalsi souvislosti.”
Poté se zaci vrati do skupin a na zdkladé ziskanych informaci maji vytvofit
zivy obraz Postavy francouzské revoluce. Obraz bude prezentovan ve
dvou fazich:

1. Kazdy ze skupiny si vybere jednu osobnost a ze svého téla vymodeluje
jeji sochu.’ Vznikne skupinovy obraz osobnosti. Zaci se podle poétu lidi
ve skupiné musi dohodnout, kterou osobnost bude kdo predstavovat.
Pokud je ¢lenti skupiny méné nez osobnosti, mohou nékterou postavu
vynechat: musi se rozhodnout, kdo pro jejich ztvarnéni je a kdo neni
dulezity.

2. Kazda socha osobnosti na chvili ozije a pronese vétu (repliku), kterou
se pfedstavi. Pritom nesmi vyslovit své jméno.

Pak skupiny navzajem piedvedou své Postavy francouzské revoluce, ¢le-
nové ostatnich skupin v roli divak se snazi urcit, které osobnosti obraz

6 Stava se, ze zaci urdi jako krale Maxmiliana Robespierra, ktery ma — podobné jako
kral — frak a paruku, jako Zenu urci Jeana Paula Marata, ktery je zachycen s jakymsi
turbanem, coz evokuje jeho posmrtnd zpodobnéni Jacquesem-Louisem Davidem
(Ravrazdény Marat a Mrtvy Marat).

7 Tyto souvislosti najde ¢tenaf v odstavcich vénovanych historickému kontextu. Pi vyuce
jsou informace soucasti vykladu ucitelky, ktery nasleduje po prezentaci zakt. V textu
nasf stati je uvadime s odkazem na primarni zdroje.

' Domluvenym povelem k vytvofeni sochy je stronzo (ptivodné slovo z divadelniho slangu
vyjadiujici télesné zastaveni), které slouzi k aktivizaci psychosomatické jednoty téla,
jez se stava prostiedkem sdélovani vnitfnich pfedstav, postupné napojovanych na
téma programu. Télesné zastaveni tvoii pfedpoklad zvladnuti techniky zivych obrazt
jako prosttedku konstruovani zdkovskych pfedstav o tématu (Veronika RODOVA,
Dramatickd vychova ve sluzbdch déjepisu. Vzdéldvact potencidl tematické kooperationi vyuky,
Brno 2014, s. 19).
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zachycuje. Je dilezité, aby pii prezentaci byla zachovana dvoufazovost
obrazu, kterd ma vyznam pro ¢teni jeho vyznamu. Skupina nejprve vytvori
zivy obraz. Podle gest, vyrazu tvafe a postaveni v celkové kompozici®
divaci urcuji, o koho jde. Ve druhé fazi postavy na obraze oziji skrze
vyslovenou vétu, a tim potvrdi nebo vyvrati navrhy divakt. Promluvy
postav jsou inspirovany vykladem ucitelky, kterd se opira zejména o podani
udalosti historiky Julesem Micheletem, Simonem Schamou, Friedrichem

Weissensteinernem a o pameéti patizského kata Charlese-Henriho Sansona
z pera jeho vnuka Henriho Sansona.®

Postavy francouzské revoluce I
Faze 1.

Utitelka:* Vytvofite obraz. My si zkusime tipnout, koho tam vidite a pak
ten obraz ozije a pak se nam to potvrdi, nebo vyvrati. Mozna u né¢koho
nebudeme védeét... Tak. Skupina se mezitim chysta. Takze raz, dva, tfi, $tro-

v/ Ve s

nzo. Skupina vytvori Zivy obraz. Koho poznavate?

19 Nositelem sdélnosti je mizanscéna (Sergej Michajlovi¢ EJZENSTE]JN, Umenie mizanscény,
Bratislava 1998.), kterd v divadelni a filmové terminologii vyjadtuje prostorové pohybové
uspotadani, tj. kompozici vztahii osob a objektd, jez nesou vyznam (P. PAVLOVSKY,
Rdkladnt pojmy divadla. Teatrologicky slovnik, s. 238; J. VALENTA, Metody a techniky dra-
matické vychovy, s. 160).

* Nasleduje prestavka. Ve druhém bloku Zaci pracuji s vybranymi situacemi, Obrazy
z francouzské revoluce, které maji podobu kratkych divadelnich scénait, které jed-
notlivé skupiny rozehravaji. Cely vyukovy program je popsan v publikaci Veronika
RODOVA, Dramatickd vjchova v muzeu. Naméty pro prdci muzejniho pedagoga, Brno 2016.
Dostupné téz [online] na webovych strankdch Evy Machkové: https://www.evamach-
kova.cz/node/173, [citovano dne: 24. 8. 2017].

= Nasleduje pfesny pfepis diskuse mezi zaky a ucitelkou.
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Obrazek 2: Postavy francouzské revoluce I

Popis: Porozumét tomuto zobrazeni nebylo zcela jednoduché. Postavy
jsou rozmistény viceméné nahodné, jejich pozice nerespektuje hierarchii
vztahl. Pozornost divakt nejprve zaujal chlapec se vztycenou pazi, stojici
nejvyse. Dale si zaci v8imli trojice postav vlevo, piemysleli o vyznamu
gesta divky uprostted, ktera drzi ruce zataté v pést pred télem dalsich
dvou postav. Chlapec stojici zcela vpfedu v naznaceném gestu svira ntz,
pod nim sedi zady k divakiim dalsi postava. Divka vpravo v sukni neza-
ujima vyraznéjsi gesto. Ukazalo se, Ze postavy zleva doprava predstavuji
Desmoulinse, Robespierra a Dantona. Ludvik XVI. stoji nejvyse, vedle
néj uplné na zemi Marie Antoinetta. Chlapec, ktery drzi imagindrni ntz,
znazornuje Charlottu Cordayovou, sedici chlapec je Marat.
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Prvni zak (huhlavé): Filip je Ludvik $estnacte;.

Utitelka (jde k obrazu a ukazuje na nejuyse postaveného Zdka): Tohle je
Filip?

Z4k: Jo.

Filip: Jo.

Druhy zak: Zuzka je Robespierre.

Ucitelka: Jak to poznas?

Druhy zak: Kvili tomu, Ze mtze zabit dva.

Ucitelka: Aha, takze zabiji dva. A da se tady poznat, kdo je Danton a kdo
je Desmoulins?

Zaci (mluvi pres sebe): Ne. Ne.

Utitelka: Aha. (Ukazuje na dalsiho sediciho chlapce.)

Prvni Zakyné (nejisté): Kuba je Danton? (Ucitelka na tuto promluvu nereaguje,
stdle ukazuje prstem na sedict postavu, obract se na dalsi Zdky.)

Nékdo odpovida: Marat.

Utitelka (souhlasné): Marat.

Dalsi zakyné: Kuba je Danton. (Ucitelka nereaguje, ukazuje na posledni
divku v bilé mikiné).

Treti Zakyné: Marie Antoinetta.

Utitelka: Mozna Marie Antoinetta. Tak. (Odstupuje od skupiny Zdki, pre-
souvd se mezi divdky.)

Faze II.

Ucitelka: Muzete zkusit ty véty? A hodné nahlas, aby to bylo slyset. Jestli
to tak bylo, nebo ne. (Ve skupiné zavlddnou rozpaky, clenové skupiny nevi, kdo
md mluvit.) Vy jste to né&jak méli, to poradi.

Divka tplné vpravo (rozpacité a nejisté): Ee, popravili mi manzela a ode-
brali déti.

Divka s roztaZzenyma rukama: Ja jsem zabila... Ee, zabil své dva nejlepsi
kamarady.

Chlapec se vztycenou pazi (potichu): Zdrhame! (Smich.)

Chlapec s nozem (Gestem naznacuje opakované bodnuti do srdce sedici postavy,
otocené zddy. Feho replika zanikd v reakci divdkii.)

Ucitelka: Jesté jednou! Zdrhame. Pak padla véta...

Chlapec s noZzem: Budu nosit ¢erveny kosile. (Smich.)

Chlapec sedici v popiedi (otdci se k divdkim): Mam lupénku. (Smich.)
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Divka zcela vlevo (ruce v kapsdch): Vedl jsem titok na Bastilu.

(Vsichni cekaji, aZ promluvi posledni chlapec v modré mikiné, ten mici.)
Divka s roztaznyma rukama (md potiebu jeho jedndni vysvétlit): On ptisel
o hlas.

(Chlapec pokyvuje hlavou. Vsichni se sméji.)

Ucitelka: Tak, dékujeme. MtiZeme jim zatleskat.

Historicky kontext:
Jako prvni mluvi divka v roli Marie Antoinetty, ktera svou postavu pied-
stavuje skrze osud kralovské rodiny a rodinné vazby. Manzelem je myslen
Ludvik XVI., popraveny 21. ledna 1793.2* Déti, presnéji syn Louis Char-
les, narozeny roku 1785, byl od kralovny odloucen pocatkem cervence
1793: ,ndslednik trinu, »syn Capet«, jak se ted v revolucnim Zargonu jmenuje,
Jje matce odebran a ddn na vychovdni Sevci Antoinu Simonovi, jednoduchému,
pravému proletdri®.®s Tento neduzivy a tézce zkouseny osmilety chlapecek
byl druhym synem kralovskych manzelt a zemftel ve vézeni v cervnu 1795.
V procesu s kralovnou byla zneuzita jeho vypovéd a poslouzila k jednomu
bodu obzaloby, ktery ji vinil z incestniho chovani,* coz potvrzovalo dlou-
hodobé péstovany obraz kralovny jako sexualniho monstra.* Dcera Marie
Antoinetty s matkou ztistala az do doby jejiho zatceni v srpnu 1793.

Promluva divky, ktera svou postavu nejprve omylem predstavila v Zen-
ském rod¢ a vzapéti se opravila, ukazuje na Robespierra, jenz byl vrstev-
nikem Dantona a Desmoulinse, spolu se znali ze $kolnich let. Schama
uvadi, ze se ,Desmoulins zapsal na lyceum Ludvika Velikého, kde se sezndmil
§ Maximilienem Robespierrem z Arrasu a pestrou sméskou hochii [...], ktert stu-
dovali na této vyjimecné instituci“.*> Michelet dodava: ,Camille byl o ti roky
mladsi [nez Robespierre — pozn. autorek|; Danton takika stejné stary; chodili
spolu do jedné tiidy.“

Chlapec znazornujici Ludvika XVI. pouzil hovorovy vyraz ,,zdrhdme®,
ktery odkazuje k nezdafenému pokusu kralovského paru opustit Francii

22 Jules MICHELET, Francouzskd revoluce, Praha 1989, s. 381-387.

3 Friedrich WEISSENSTEINER, Dcery Marie Terezie, Praha 1995, s. 232.

4 Henri SANSON, Tajnosti popraviité, Praha 1971, s. 245-246.

%5 Simon SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, Praha 2004, s. 251.
% TamtéZ, s. 405.

%7 J. MICHELET, Francouzskd revoluce, s. 112.
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v ¢ervnu 1791. ,Krdlovna konecné premluvila krdle k utéku, ale trvala na tom,
Ze celd rodina pojede spolecné.“*

Véta ,Budu nosit cerveny kosile“ odkazuje k faktu, Ze soucasti rozsudku
nad Charlottou Cordayovou bylo i to, Ze bude popravena v ¢ervené kosili
otcovraht: ,Dal jsem ji cervenou koSili, kterou si sama oblékla a upravila.“

Maratovu nemoc diagnostikuje Schama jako artropatickou lupénku,

»ochromugict koZni vadu, ktera propukala v pravidelnych intervalech a ménila
pokoZku v palivou zmét supin a ran. Fedinou dlevu nachdzel ve vané studené
vody.%°

Utast devétadvacetiletého Desmoulinse na dobyti Bastily v roce 1789
objasnuje André Maurois: ,Onoho dvandctého cervence vystoupil na Zidli
a volal: »Do zbrané!« £ kastanového listu si upravil zelenou kokardu. Od té
chvile musil takovou nosit kaZdy chodec, nechtél-li byt insultovdn a zkopdn. Laci-
nala diktatura davu, ktery drancoval kramy zbrojarii, pokousel se o vloupdni do
skladist zbrani, zmocnil se v Invalidovné dvaceti osmi tisic pusek a péti dél a pak,
kdyZ se dozvédél, Ze zdsoby strelného prachu jsou ulofeny v Bastile, vytdhl k této
pevnosti. s

Vysvétlujici véta ,On prisel o hlas“ odkazuje k detailu, ktery se objevu-
je ve filmu Andrzeje Wajdy, ktery ucitelka predtim zahrnula do svého
vykladu.3* Danton v rozhodujici chvili, kdy se ma hajit pfed soudnim
tribunalem, ochrapti. Tato skutecnost neni historicky dolozena, pfesto
tvori vymluvny symbol, kterym rezisér umélecky vyjadril Sok a zoufalstvi
zatCenych muzu.

Analyza vyukové situace
Zivy obraz jako vysledek skupinové prace doklada porozuméni ucivu
a jeho pochopeni.3* Na zacatku ucitelka rekapituluje pravidla tvorby zZivé-

2 J. MICHELET, Francouzskd revoluce, s. 163-179.

2 H. SANSON, Tajnosti popravisté, s. 234—235.

3° S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 746.

3 André MAUROIS, Déjiny Francie, Praha 1994, s. 239—240.

32 Andrzej WAJDA, Danton, Polsko — Francie, 1983.

33 Srovnej napt. H. SANSON, Tajnosti popravisté, s. 303, 305, 307, 309, 310, 312.

st Slavik (Jan SLAVIK, Od vyrazu k dialogu ve vjchové. Artefiletika, Praha 1997, s. 29-34)
upozoriiuje na dvé stranky aktu poznavani, které se tvofi na $vu piitomnosti (co se
dovidam) a minulosti (co vim). (Roz)pozndni se déje na urovni intelektualni, kterou
oznacuje jako porozumeéni, a na drovni umélecké, kterou oznacuje jako pochopeni. Oba
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ho obrazu s akcentem na rytmizaci jeho vytvoienti (,Raz, dva, tfi, stronzo.“)
a dialogickou povahu této vyukové strategie (,My si zkusime tipnout, koho
tam vidite a pak ten obraz oZije a pak se ndm to potvrdi nebo vyvrdti.). Stava se
nastrojem dialogu a analyzy ikonického textu se zamérenim na obsah obra-
zového sdéleni, tj. jaké postavy se na obraze objevuji, co délaji, jaka gesta
je charakterizuji, jaké jsou jejich vztahy.3 Vyznam obrazového sdéleni je
dale rozvijen slovnim vyjadfenim, vétou, kterou se postava predstavi. U¢i-
telka zahajuje vyukovy dialog otevienou otazkou. Divaci zac¢inaji nesméle
obraz popisovat. Nejdiive poznavaji Ludvika XVI. a Robespierra, ac jejich
pozice neni vyznamové jednoznacna. Uditelka zada zduvodnéni, ¢imz
naplnuje deklarovanou kognitivni naro¢nost tikkolu. Trva na odpovédi na
svou otazku (,Dd se poznat, kdo je Danton a kdo je Desmoulins?“) a nereaguje
na jiné navrhy zakd. V rozporu s vyukovym cilem divaci nepojmenovali
vSechny postavy, coz lze povazovat za projev nejistoty zaku, ktefi timto
zplsobem pracuji poprvé.

Ve druhé fazi se nejistota projevila plné. Skupina, i kdyz si méla pora-
di promluv predem piipravit, byla zaskocena, a nikdo nevédél, kdo ma
zatit. ,Herecké® vystupy byly nesmélé, postradaly gradaci a ramovalo jej
parazitni ,eee“. To vedlo ucitelku k tomu, Ze po zacich repliky opakovala,
coz narusilo konzistentnost sdéleni. Proto ml¢eni posledniho chlapce jako
Dantona ptisobilo nesrozumitelné; bylo patrné projevem zakovy nechuti
aktivné vystoupit. Pokud by ale byl jeho vystup sebevédomé;jsi, zamérné
ticho by mohlo vyznit jako projev nejen pochopeni vyukového obsahu,
ale i porozumeénti historické situaci, ktera ma nadcasovou platnost. Ztrata
hlasu by se stala symbolem ztraty politické pozice i vyrazem ottesu, kdyz
se do revoluc¢niho soukoli dostane ten, kdo se na fungovani politickych
procest dosud sam beztrestné podilel.

Vyzvu k potlesku lze ve shodé¢ s Honethem 19963° chapat jako projev

pojmy vyjadiuji $iroce pojimany proces poznavani, v némz je obsaznost kazdého zazitku
uvadéna do souvislosti s obsaznosti vnitfniho svéta objektu (Zdka). Porozuméni Slavik
chape piedevsim jako zalezitost rozumu, tj. zaznamenavania porovnavani véci. Pocho-
peni ma podle néj souvislost s citovym prozitkem a ma blize k celistvému uchopeni,
doteku, vciténi, vhledu, v némz ¢asteéné mizi védomi detailt.

%5 V. RODOVA, Dramatickd vychova ve slutbdch déjepisu. Vedéldvact potencidl tematické koo-
perationt vjuky, s. 31.

3¢ Viz: Christoph WULF - Martin BITTNER - Iris CLEMENS - Ingrid KELLERMANN,
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konceptu uznani a respektu, coz pomaha budovat socidlni identitu zakd,

ISP i

nebot ,t7ida je verejné misto, v némZ se jednotlivi Zdci socializuji“.

Postavy francouzské revoluce 11
Faze I.

Utcitelka: Raz, dva, tfi, $tronzo. Tak, koho tam poznavate?

Obrdzek 3: Postavy francouzské revoluce 11

Komunikacni praktiky v rdmci kultury skoly: uplatiiovdni kultury uzndni a respektu, Studia
paedagogica 1, 2011, s. 71-87.
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Popis: Zde mizanscéna vice odrazi dobovou hierarchii postav, coz se sta-
lo voditkem pro interpretaci. Nejvyse stoji dvé postavy, chlapec zaujima
neurcité gesto rukou, divka jako by pfemyslela. Dole vlevo sedi chlapec,
ruce na kolenou, divka vedle ma nohu ptres nohu a ruce slozené v kliné,
oba ptisobi jako par. Ruka divky vpravo miii na srdce chlapce sediciho
nize. V div¢ich postavach divaci poznali Charlottu Cordayovou a Marii
Antoinettu, a tak bylo jasné, zZe chlapci vedle nich pfedstavuji krale a Mara-
ta. Postavy nahofe pak musely s nejvétsi pravdépodobnosti zachycovat
revoluciondfe, ale z jejich gest neni jasné, kdo je kdo. Promluva ukézala,
ze jde o Robespierra a Desmoulinse.

Zaci (mluvi pres sebe): Charlotta. Marie Antoinetta.

Ucitelka (ukazuje): Tohle by mohl byt kral. Charlotta s Maratem. A tady
ti dva (ukazuje nahoru). Da se poznat, kdo je kdo?

Prvni zak: To je Robespierre. (Dalsi slova zanikaji v Sumu.)

Ucitelka: No uvidime, uvidime. Tak prosim, zkuste nahlas ty véty. At je
to dobre slyset.

Faze II.

Divka: Zatraceny Danton, zacina délat problémy.

Chlapec: Byl jsi mi na svatbé. (Smich.)

Divka: Pro¢ sakra neji ty kolace?

Chlapec: Chtéli jsme utéct z Francie.

Divka: Marat je zlo!

Chlapec: Zatracena vyrazka.

Uvolnujict smich skupiny.

Ucitelka: Muizeme jim zatleskat. (Potlesk.) Takze (ukazuje) tady to bylo
jasné. A tihle dva byli teda kdo? (Ukazuje na divku a opakuje jeji repliku.)
Danton zacina délat potize....

Divéi hlas z davu: Robespierre.

Utitelka: Robespierre. A tohle? (Ukazuje na chlapce.)

Chlapecky hlas z davu: Desmoulins.

Utitelka: Desmoulins. Byl jsi mi na svatbé. Tak.

8o
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Historicky kontext

Prvni replika odkazuje k roztrzce, ktera mezi viidci revoluce zacina eska-
lovat od zacatku roku 1794. Robespierre podle Schamy ,de facto Dantona
Zddal, aby opustil své zkorumpované prdtele [...J. V praxi to samoziejmé znamenalo,
Ze bude muset v urcité chvili udat Fabra3’ a moZnd i Desmoulinse, coZ Danton
tordosijné odmital.“® Zacatkem biezna 1794, v dobé, kdy byl Robespierre
nemocen a neucastnil se politickych jednani, se situace pfiostfila. Dan-
tonovci obvinili jednoho z Robespierrovych druhti a zadali jeho zatceni.
Robespierre obvinéni zvratil, obnovil tak svou moc a vzapéti nechal
zatknout Dantona a ostatni.

Replika , Byl jsi mi na svatbé“ odkazuje k blizkym osobnim vztahtim
mezi Robespierrem a Desmoulinsovou rodinou. Michelet?? popisuje, jak
se Lucille Desmoulinsova marné snazila obmék¢it Robespierra pfi zatéeni
manzela: ,Proni den, se odvolala k Robespierrovu srdci. Cekdvalo se kdysi, Ze si ji
Robespierre vezme za Zenu. Pripomnéla mu, Ze jim byl na svatbé za svédka, Ze je
Jejich nejstarsi pritel, e Camille odjakZiva ze vech sil 5iril jeho véhlas, a uzavrela
dopis varovdnim |[...]: »Zabijes nds oba; rdna zasazend jemu zabije také mne!«
Odpoved neprisia.“

Divka v roli Marie Antoinetty si zvolila vétu, ktera byva uvadéna jako
dikaz kralovnina odtrzeni od realného zivota. Schama poznamenava:

~Nemdme Zdadné doklady pro historku, Ze Marie Antoinetta po zpravdch o lidech
hladovéjicich kvili nedostatku chleba ddajné pronesla: »Tak proc nejedi koldce?«
Tato smyslend anekdota nicméné vymluvné svédci o vzristajici podezfivavosti
a nendvisti vici dvoru, kterému se spolu s pariZskymi hodnostdari pricitala zodpo-
védnost za utrapy obycejnych lidi.“°

Replika ,,chtéli jsme utéct z Francie“ opét odkazuje k nezdarenému
pokusu o unik ze zemé, ktery ,vyZadoval peclivé naplinovdni a slusnou davku
Stesti. Pldny se ovsem nakonec zhatily a Stésténa odvrdtila todr. Fersen® rozumné
doporucoval lehky a rychly kocdr, navic krdl a krdlovna méli cestovat kaZdy sam,

57 Fabre d‘Eglantine (1750-1794) francouzsky herec, dramatik, basnik, autor revolué¢niho
kalendéafe a Dantoniiv sekretaf; popraven spolu s Dantonem a Desmoulinsem.

38 S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 828—830.

39 J. MICHELET, Francouzskd revoluce, s. 518.

4 S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 480.

# Axel von Fersen (1755-1810) $védsky $lechtic, diplomat a vojék, blizky pfitel kralovny,
Casto povazovany za jejiho milence.
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aby odvratili podezient. Kralovna vsak trvala na prostorné berliné, do které by se
vesla celd rodina. Takovy viz dosahoval maximaini rychlosti jedendct kilometr
za hodinu.“®
Lapidarni konstatovani, Ze Marat je zlo, rezonuje s podobné¢ biitkym
vyjadienim, které Michelet vklada do tst Charlotty Cordayové: , Copak si
Je nékdo jisty Zivotem, pokud Zije Marat?“s3
Jak moc Marata omezovalo jeho kozni onemocnéni, popisuje Sanson:
»~Marat byl nemocen. Ustavicnd horecka, kterd rozpalovala jeho krev, zorhla se
v jakousi osklivou vyrdZku, proti niZ byly vsechny léky bezmocné. UZ nékolik dni
nechodil do Konventu. 4+

Analyza vyukové situace

Zéci po vyzvé utitelky mluvi jeden pies druhého, coz svédéi o jejich ros-
touci sebejistoté a adaptabilité na situaci. VEétsi iniciativa zakd poskytla
ucitelce stabilnéjsi pozici a mohla tedy trvat na disledném popisu viech
postav. Zaroven zachovala badatelskou dimenzi porozuméni a nedovolila,
aby navrhy opustily rovinu hypotéz (No, uvidime, uvidime.).

Promluvy postav odpovidaly faktiim z pfedchoziho vykladu a zaroven
dokladaji tvotivy pristup tviirct, ktery zaujal a podnitil uvazovani divakda.
Uvolnujici smich skupiny je projevem radosti ze splnéného tkolu. Pod-
statnym rysem kognitivni naro¢nosti vyuky je skutecnost, Ze potleskem
prezentace nekonci, ucitelka se znovu obraci na divédky a spole¢né s nimi

provéiuje spravnost reseni.

Postavy francouzské revoluce I11
Faze I.

Utitelka: Tak, co méte vy? (Zdci zaujimaji pozice.) Raz, dva, tfi, $tronzo.
Tak, koho vidite tady?

42 §. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 574.
4 J. MICHELET, Francouzskd revoluce, s. 430.
# H. SANSON, Tajnosti popravisié, s. 225.
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Obrdzek 4: Postavy francouzské revoluce 111

Popis: Vsechny postavy stoji na zemi, zaci — na rozdil od ostatnich sku-
pin — nevyuzili stupné praktikdblu, coz by umoznilo pracovat s prosto-
rovou hierarchii, ktera by odrazela hierarchii spolecenskou. V kompozici
lze rozeznat mensi skupinky, které tvori vyznamové celky a usnadnuji
¢teni obrazu. Divdci si nejdfive vS§imli nejdéle stojici trojice postav. Gesto
prostfedni divky, kterou oznacili za Robespierra, mifi na krky dalsich
dvou a je patrnym odkazem na dekapitaci Dantona a Desmoulinse, ty
ale od sebe nelze rozeznat. Dale divaci poznali dvojici uprostied, krile
a kralovnu, voditkem jim bylo chlapcovo vyrazné gesto, které v tomto
kontextu patrné naznacuje zZenska nadra. U dvojice vlevo divaci pojme-
novali situaci (VraZda); jména postav, Charlottu Cordayovou a Marata,
doplnila ucitelka Veronika.

Zaci (mluvi pres sebe): Robespierre. Danton. Desmoulins.

Ucitelka: Robespierre? D4 se poznat, kdo je Danton a kdo je Desmoulins?
(Nikdo neodpovida.)

Utitelka: Ne. Co vidite d4l? (Sum hlasii.) Co?

Prvni Zak: Antoinettu.
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Utitelka: Marii Antoinettu. Vedle bude pravdépodobné jeji manzel. A jesté
je tam vidét...

Druhy zak: Vrazda.

Utitelka: A jesté je tam vidét Marat s Charlottou. Tak. Zkuste nahlas ty
véty, jestli to tak bude.

Faze II.
Divka: Vladnuti mi moc nejde (gesto zaklddani rukou).
Chlapec (gestem rukou naznacuje niadra): Jsem sexy. (Smich).
Divka: Na gilotinu s nima.
Chlapec: Zabije mé Robespierre.
Divka: M¢ taky, a to mi byl na svatbé.
Ucitelka (opakuje): Mé taky, a to mi byl na svatbé.
Divka (potichu): Nesnasim Marata.
Ucitelka (opakuje): Nesnasim Marata.
Divka: Mam vyrazku.
Ucitelka: Mam vyrazku. Tak dobte, dékujem. Zatleskame jim. I kdyz se
tady v postoji nedalo poznat, kdo je Danton a kdo je Desmoulins, tak
potom v téch vétach bylo jasné, Ze tady tohle byl (pfistupuje a ukazuje na
divku). Dévali jste pozor?
Hlas z divakt: Desmoulins. Desmoulins.
Ucitelka: Desmoulins. Ukazuje na chlapce.
Hlas z divaki: Danton.
Utitelka: A Danton.

Historicky kontext

Je véeobecné znamo, ze Ludvik XVI. se 1épe nez v jednact sini, citil ve své
dilné: ,Nejuyssim zdrojem potéseni mu byla mechanika a veskery moZny cas se
snaZil travit radéji ve svété Cisel nez slov, soupisii nez prohldsent [...]. Aviak tento
télesné neobratny muZ byl suverénnim pdnem jesté v jedné sfére. Tou byla jeho sou-
kromd studovna, zapinénd matematickymi pristroji, rucné vybarvenymi mapami
a ndmornickymi ndkresy, dalekohledy, sextanty a zdmky, které krdl osobné navrhl
a sestrojil. Snaha vyrobit dokonaly zdmek byla pro tohoto viddce, ktery opakované
nedokdzal vtisknout béhu uddlosti svou viili, symbolem nejuyssi obratnosti.“s

% S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 78.
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Povéstny ptivab kralovny, ktery chlapec v roli Marie Antoinetty vyja-
dfuje soucasnym zargonem, byl jednim z divodi jeji neoblibenosti: ,zds?,
kterou lid citil k Marii Antoinette, byla politickd i osobni zdroven [...[ jedni i druzi
Jji nemohli odpustit samostatného ducha, elegantni vkus a zdlibu v zdbavdch, které
etiketa zavrhovala; i jeji krdsa a piivab staly se v jejich ocich provinénim. 46

Replika ,Na gilotinu s nima“ stejné jako dvé nasledujici odkazuji k uda-
lostem v noci ze 30. na 31. bfezna 1794, kdy Robespierre na mimofadném
jednani vystoupil proti svym byvalym pratelam: ,kdyZ uZ byli poslanci na
odchodu, vytasil se Saint-Fust¥ s tlustym spisem — obZalobou Dantona; skoncil
az za svitani. Koncept zatykace, napsany na rubu staré obdlky, podepsali vichni
pritomni. 8

Nejisté pronesené konstatovani divky v roli Charlotty zahrnuje hlubsi
motivy, které zaci slyseli ve vykladu a popisuje je H. Sanson: ,Revolucni
vyznam Dantona a Robespierra byl zastinén chmurnou osobnosti Marata, jehoZ
Jjméno se pravidelné objevovalo pti vSech vraiddch a drancovdnich. Rozhoiceni
mladé vlastenky bylo pFilis silné, neZ aby maldtnélo lusténim problému budouci
politiky. Marat nejen rdousil republiku, on ji také zneuctival. Byl to tedy muz,
kterého nebe urcilo pro jeji dyku. Maratova smrt byla rozhodnuta s jemnym
a klidnym stoicismem, jehoZ velikost neshleddvdme pri Zddném zavrazdént tyrana,
o0 némZ vypravuji déjiny.“9

Michelet lici, jak Charlotta Cordayova zastihla novinafre, suzovaného
kozni chorobou: ,Koupelna byla mald a Serd. Marat sedél ve vané zakryty spi-
navym prostéradlem a prknem, na némZ psal, takZe bylo videt jen hlavu ramena
a pravou pazi. Mastné vlasy ovinuté Satkem nebo rucnikem, Zlutd plet, vyzdblé
udy, ropusi dsta neptipominaly valné, Ze je to muz.“>°

Analyza vyukové situace
Zaci opét mluvili jeden pfes druhého, iniciativné se stali rovnocennym
partnerem vyukového dialogu. Uc¢itelka vedla divdky k popisu vsech

4 H. SANSON, Tajnosti popravisté, s. 225.

47 Louis de Saint-Just (1767-1794), podplukovnik Narodni gardy, nejmladsi poslanec Kon-
ventu, ¢len Vyboru veiejného blaha, Robespierrav blizky spolupracovnik a pfitel. Jeho
nemilosrdnost mu vynesla pfezdivku ,,andél smrti“. Popraven spolu s Robespierrem.

4 J. MICHELET, Francouzskd revoluce, s. 511.

49 H. SANSON, Tajnosti popravisté, s. 224.

5° J. MICHELET, Francouzska revoluce, s. 433.
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postav. Prijima fakt, ze Danton a Desmoulins se nedaji v této fazi rozpoznat.
Zaroven opakované prekracuje svou pozici moderatora tim, ze odpovida
za zaky a nenechd je pojmenovat postavy.

Pronesené repliky se drzely historickych faktdi, zaroven se projevila
tvarci invence pii praci s jazykem. U této skupiny se jesté jasnéji ukazal
vyukovy efekt postupného ¢teni zivého obrazu, zejména v ptipadé, kdy
télesné zobrazeni neni srozumitelné a replika pochyby odstrani.

Postavy francouzské revoluce IV
Faze I.

Utitelka: Tak. Posledni skupina. Raz, dva, tfi, §tronzo. (Jdci zaujimaji
pozice.) Tak, tady je to jasné. Koho tam vidite? (Ticho.) No?

Obrdzek 5: Postavy francouzské revoluce IV

Popis: Obraz je opét rozclenén do diléich vyjevli, postavy maji vyrazna
gesta, kterd je jednoznacné charakterizuji. Divdci si nejdfive vSimli dvojice
vlevo. Sedici divku oznacili jako Marata, divku stojici zady — byt jeji gesto
nebylo z pozice divaki Citelné — za Charlottu Cordayovou. Nejvyse sto-
jici dvojici urdili jako krale a kralovnu. Trojice vpravo zlistala nepopsana,
i kdyz bylo jasné, ze jde o revolu¢ni viidce.

86

OSOBNOSTI FRANCOUZSKE REVOLUCE

Prvni Zakyné: Marata, takhle.

Utitelka: Marata. Vlevo. Se tam zabijeji. (Smich.) Marata a Charlottu.
No. Koho jesté?

Prvni zak: Kréle a kralovnu.

Utitelka: Krale a kralovnu. No... (Padaji nejisté ndvrhy. Nereaguje na ttrzky
ndpadil.) A pak tfi kumpany, kteti mozna jdou z néjakého vecirku. (Smich.)
Takze prosim nahlas ty véty, at je slySime.

Faze II.
Chlapec nahoie s rukama v kapsach: Muj déd fekl: ,,Stat jsem ja.“
Utitelka (opakuje): Stat jsem ja.
Chlapec: Jo.
Divka: M4 matka zavedla povinnou §kolni dochazku.
Divka: Zabiju té. (Smich)
Sedici divka: Véfte mi, jsem lékar.
Chlapec uprostied: Zili jsme si ve vaté. A abychom si #ili... Abych si il
lip, zabil jsem své dva nejlepsi kamarady. On byl tlusty, on byl hubeny
(obraci se na jednoho a na druhého). On ztratil hlas, on neztratil nic. Ale
jedno jsme ztratili spole¢né, svoje hlavy.
Ucitelka: Tak, dékujeme. Zatleskejme jim.
Hlasy: To je dobry. (Potlesk.)
Ucitelka: Dékuji vdm za pilnou praci a vyhlasuji prestavku.

Historicky kontext

Hrtzny ¢in Charlotty Cordayové, zde reprezentovany vétou ,<abiju t¢“,
tvoii protiklad k jejimu uslechtilému ptivodu: , Tehdy Zila v Caen mladd divka,
Jejiz muiné srdce a nadseny duch se kaZdodenné stdvaly hrdinstéjsi ustavicnou
cetbou velkych starosvétskych historiki. fmenovala se Charlotta Corday dArmont
a narodila se v malé vsi Ligneries nedaleko Argentanu. Pochdzela ze $lechtické
rodiny a jeji otec byl spriznén s Marii Cornellovou, sestrou autora Cida. Otec
byl chudy a matka zemfela, kdyZ Charlotta byla jesté dité.”> Samotnou vrazdu
popisuje Schama takto: ,Nasla ho, jak se mdct ve vané s obvyklym mokrym
platnem na Cele a rukou pres okraj. [...] Jeji Zidle stala hned vedle vany, musela

5 H. SANSON, Tajnosti popravisté, s. 223.

87



HANA HORKA - VERONIKA RODOVA

7

Jen vstdt, naklonit se nad Marata, vytdhnout ze zd1tadri niiZ a rychle, plnou silou
zatitocit. Méla Cas jen na jednu ranu, napravo od klicni kosti. Marat zakficel [...]
a sklouzl pod vodu.*

Replika ,Vérte mi, jsem lékar“ odkazuje ke skutecnosti, Ze neni jisté, zda
si Marat v této véci nevymyslel. U Micheleta ¢teme: ,Marat se rdd vyddvd
za doktora mediciny. Nemohl jsem si ovérit, zdali doktordt vskutku sloZil. 3

Posledni replika bere v ivahu vzhled revolucionari, ktery zaci vidéli pii
praci s podobiznami. Michelet li¢i: , Danton, potomek zemédélct, skryval pod
advokdtem, tribunem, velkym fecnikem drsného ordce. Prozrazovala to byci sije,
Sirokd ramena a velké ruce. I kyklopskd tvdr; kruté zbrdzdénd nestovicemi, upo-
minala na dédinu, kde se o dité stard hlavné priroda.* Desmoulinse popisuje
jako zdbavného, pravého syna Voltairova, ktery oplyva zdravym rozumem,
inteligenci a vtipnymi vypady.5 S tim kontrastuje, jak ,bylo trapné pii pohle-
du na Robespierrovu nuznou figuru, na jeho prkennost, na jeho trému. Krecovité
napjaty hlas a svaly, jednotvarny, usilovny prednes, ponékud kratkozraky vyraz
prisobily pracné a imorné. s

Analyza vyukové situace

Vyukova situace se vyznacuje suverenitou tvorby i popisu zZivého obrazu.
Ulitelka i v tomto pfipadé pfekrocila roli moderatora. Jeji véta (,4 pak tri
kumpdny, kteri moind jdou z néjakého vecirku.“) vyvolala smich. Revolucio-
nafe pojmenovava s nadsazkou, ktera odrazi skutecnost, ze chlapci se drzi
kolem ramen. Oznacenim kumpdni Veronika skryté pfipomnéla, ze politicti
soupeti byli ptivodné spoluzaci a blizci pratelé. Zac¢ina ptsobit didakticky
efekt zivého obrazu v podobé tichého srozuméni mezi ucitelkou a zaky.
Uz neni potieba otrocky popisovat vSechny postavy.

Replika krale a kralovny obsahuje informace, které v hodin¢ nebyly
zminény. Zaci zde vyuzili své ptedchozi védomosti, jimiZ prokézali znalost
historickych souvislosti (,Milj déd rekl: »Stdt jsem ja.«*, ,Md matka zavedla
povinnou skolni dochdzku.), tj. skute¢nost, ze dédeckem Ludvika XVI. byl
Ludvik XIV. a maminkou Marie Antoinetty byla Marie Terezie. Prom-

52 S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 752.
3 J. MICHELET, Francouzska revoluce, s. 135.

+ Tamiés, s. 351.

55 TamiéZ, s. 127.

5 TamiéZ, s. 115.
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luva chlapce v roli Robespierra osvétlila identitu nepojmenované trojice,
zaroven dolozila stoupajici odvahu zakt tvorivé pracovat s historickymi
fakty. Replika je fakticky spravna a zaroven vykazuje poetickou kvalitu
zaloZenou na hte se slovesem ziratit, jez plisobivé graduje. Ve shodé s Janem
Slavikem% se domnivame, Ze se zde propojuje znalost faktt s citovym
prozitkem, Ze dochazi nejen k porozumeéni, ale i k pochopeni. Porozuméni
jako ,zalezitost rozumu® (skladebné mozaikovité zaznamenavani véci)
je zavislé na existenci jazyka. Pochopeni se blizi celistvému uchopeni
(doteku, vciténi, vhledu), v némz ¢aste¢né mizi védomi detailu. Jednota
a casti se slucuji v jeden celek. Mame za to, Ze chlapec v roli Robespierra
propojuje rozumovou evidenci faktt s citovym prozitkem, coz umoznuje
celistvé uchopeni a dotek na strané divakf a vSem pfinasi spolecny zazitek
ze sdilenf tvorivé interpretace faktd.

2. Alterace vyukové situace

Alterace predstavuje feseni vyukové situace s cilem zlepsit jeji kvalitu.s®
Autofi tridi situace do Ctyf kategorii:59 selhavajici, nerozvinutou, pod-
nétnou a rozvijejici.® Domnivame se, Ze k prvnim dvéma typtim v nasem
pfipadé nedochazi. Analyza ukazala, ze v ukazce pfevazuji podnétné
a rozvijejici okamziky.® Jsou ptipravovany postupné a systematicky, napii-
klad tim, ze ucitelka Veronika dodrzuje dohodnuta pravidla a promyslené
pracuje s obsahem uciva. Pfi psychodidaktické transformaci faktt trva na
spravnosti a zaroveii umozhuje s nimi nakladat tvotivé. Zaci mohou o uéivu

57 J. SLAVIK, Od vjrazu k dialogu ve vjchové. Artefiletika, s. 29—34.

8 Toméa$ JANIK et al., Kvalita (ve) vzdéldvdni: obsahové zaméfeny pristup ke zkoumdni
a zlepsovdni vyuky, Brno 2013, s. 168.

59 TamiéZ, s. 234—238.

b Situaci selhdvajici povazuji autofi za nevhodnou k alteraci, jelikoZ vykazuje tolik didak-
tickych problémi, Ze jeji analyza ztraci vyznam. Nerozvinutd situace seznamuje zaky
se zadkladnimi poznatky, pohybuje se na tirovni zdkladniho nacviku bez hlubsiho
porozuméni, zobectiovani a aplikace. TamiéZ, s. 237-238.

St Podnétnd situace poskytuje zakim prilezitost k pfemysleni o ucivu, vede k analyzovani
obsahu, k vysvétlovani a parafrazovani a tvoii pfedstupen situace rozvijejict, v niz osvo-
jovani uciva piispiva k rozvoji klicovych kompetenci, coZ znamena, zZe zaci poznatky
zobecnuji a dokdzi je aplikovat. Vyuka je motivujici, vede ke komunikaci a k argumenta-
ci, Zaci pracuji tymové a spole¢né fesi tkoly, jsou kreativni a stavi na jejich dosavadnich
pfedpokladech. TamiéZ, s. 237-238.
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premyslet, mohou dospét k vlastni interpretaci, tu realizovat a vysvétlit, coz
probihé ve vzajemném dialogu. Zivé obrazy ptedstavuji bezpe¢ny prostor
predem promysleného a pfipraveného psychosomatického vyjadreni, které
vyzaduje zapojeni mysli i téla.

2.1 Névrh alterace

Presto nachdzime mista, ktera by zaslouzila kriticky komentat. Stereotypy,
kterym podléha $kolni komunikace a jez se napiiklad projevuji v nejistém
a nedbalém projevu zakl, 1ze ptekonavat dislednym trvanim na hlasitém
a vyrazném vysloveni predem piipravenych replik. Drmoleni, stydlivost
¢i neschopnost udrzet $tronzo mohou byt zptisobeny vékem, (ne)zralosti
a urovni sebejistoty zakt. Ucitel mtze prispét k budovani presvédceni
a odpovédnosti za vysledek spolecné prace, resp. za jeho provedeni od
pripravy az po prezentaci spole¢ného dila. Dalsim problémem bylo roz-
lisovani jednotlivych historickych postav, zejména Desmoulinse a Danto-
na. Ucitelka Veronika by zde mohla vice zohlednit navrhy zakd, ktefi se
spontanné zapojuji a stavaji se partnery vyukového dialogu. Neni tieba
vzdy trvat na poradi, které pro ¢teni obrazu urcila sama. Vétsi vnimavost
ke spontanné vyslovovanym navrhiim by mohla zaky motivovat a zvysit
jejich podil na vyukovém dialogu.

2.2 Prezkoumani néavrhu alterace

Nezkusenost zakl s zivymi obrazy ovliviiuje artikulaci a hlasitost jejich
projevu. Tim, zZe ucitelka pfesné opakuje repliky, doda jim hlasitost a vyraz
a nasledné necha cely vyjev zaky piehrat znovu, pfispiva k upresnova-
ni vysledného tvaru i hereckého projevu, ktery se stava prostorem pro
vzajemné uceni. Zaroven pfesvédcuje zaky, zZe jejich role v zZivém obraze
je nenahraditelna a na kazdé replice zalezi, coz je patrné na ptipadech
znazornéni Dantona a Desmoulinse. Jejich rozliseni na zakladé fyzického
ztvarnéni neni vzdy snadné, jakmile vSak zaci mohou promluvit, neni
o identité postav pochyb. Takovy pfistup sice vyzaduje cas, ale je pri-
nosny pro porozumeéni faktiim a pochopeni historické situace. Poc¢ate¢ni
autoritativni postoj Veroniky je nutny. Prameni z toho, ze si je védoma
své zodpovédnosti, a tak se automaticky stavi do pozice arbitra, ktery
rozhoduje o potadii za cenu, Ze nékoho ,otravi®. Pozici ucitelky posiluje
i hluboka znalost historickych souvislosti a osobni didaktické predpoklady,
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které zaci implicitné vnimaji a které ji umoznuji oscilovat mezi polohou
garanta obsahu a garanta metod.

Zaveér

Udalosti Francouzské revoluce predstavuji obtizné téma nejen pro uci-
tele déjepisu, ale i samotné historiky, kteti ,pri setkdni s témito hrizami
propadaji nejistoté a jejich profesiondini vycvik jim vétiinou neposkytuje ndstroje,
jak se s nimi vyrovnat“.®®* Metodika 3A pro nas pfedstavovala vyzvu, jak
toto naro¢né téma, didakticky uchopené skrze zivé obrazy, prozkoumat
novym zpusobem. V souladu s jejimi autory jsme se chtély ,do hloubky
zabyvat obsahem®, na$im cilem bylo ,0bjastiovat kritickd mista tvorby uceb-
niho prostredi vzhledem k rozvoji Zdkovy instrumentdini zkusenosti“.%3 Popis,
analyza a alterace Ctyt vyukovych situaci ukazaly, jak 1ze naplnit explicitné
stanovené kognitivni cile vyuky a soucasné postihnout implicitni, afek-
tivni cile. V procesu vyuky se také naplnily ¢tyfi principy dialogického
vyucovani, tzn. znalosti se kumuluji postupné v navazujicich krocich,
interakce je podfizena stanovenym vzdélavacim ciltim, ucitelka a zaci si
vzajemné naslouchaji, sdileji své mySlenky a nazory a vyjadiuji je bez obav
z nespravné odpovédi ¢i zesmésnéni, do vyukové situace se zapojuji vSichni
zaci. Potvrdily se pfedchozi nalezy,* podle kterych tento zpusob spliuje
pozadavek analytického, badatelského a multiperspektivniho ptistupu
k historickym udalostem. Zaroveii umoznuje dosahnout vyssich trovni
kognitivni naro¢nosti vyuky® a souc¢asné podnécovat pozornost a zdjem
nejen zaki, ale i ucitele. Ten musi sdéleni Zivého obrazu porozumét, musi
pochopit, co zaci vytvofili, a jejich navrhy obratem uvadét do historického
kontextu. Tento zptisob prispiva k rozvoji zakovy i ucitelovy osobnosti,
uci se nejen zaci, ale i ucitel a vyuka zahrnuje vSechny tfi aristotelovské
roviny pfesvédcovani: logos, pathos i ethos.

b2 S. SCHAMA, Obcané. Kronika francouzské revoluce, s. 650.

6 Jan SLAVIK — Toma$ JANIK — Petr NAJVAR - Petr KNECHT, Transdisciplindrni
didaktika, Brno 2017, s. 349.

6+ V. RODOVA, Dramatickd vjchova ve slutbdch déjepisu. Vzdéldvact potencidl tematické koo-
perationi vyuky.

6 Roman SVARICEK, Funkce ucitelskjch otdzek ve vjukové komunikaci, Studia paedagogica 1,
2011, s. 9-46.
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Edukacni a komunikacni koncepce
filmového muzea NaFilM: Model
filmové historické expozice

O nového c¢lovéka a dokonalejsi
lidstvo

Educational and Communication Concept of the National
Film Museum by the Example of its Exhibition “For a New
Man, For a Better Mankind”

Jakub Jiriste

Abstrakt

Studie pfiblizuje eduka¢ni a komunika¢ni koncepci filmové expozice NaFilM
prostfednictvim modelové expozice vénované tématu ¢eskoslovenské kinematografie
v obdobi let 1948-1958. V Givodni ¢asti jsou predstavena metodicka vychodiska spjata
s postmodernim pfistupem k muzejni komunikaci po tzv. ,edukaénim obratu®, na néjz
se napojuje pfedev§im oblast muzejniho designu. Moznosti inovativniho muzejniho
jazyka, které se na poli designu vyrazné rozsituji, jsou nasledné konfrontovany se
soucasnou didaktickou tendenci vyuziti média filmu ve vyuce modernich déjin. Pro
filmovéhistorickou expozici se jevi nosnéjsi odpoutat se od interpretace a kontextualné
podlozené revize filmovych reprezentaci a naopak bezprosttedné evokovat historicky
zakotvenou divackou zkusenost. Druhou ¢ast studie tak tvoii libreto expozice, které
nazorné predstavuje jak zvoleny pfistup k prezentaci tématu, tak celkovou strukturu
podnétt zrcadlicich zkusenost dobového publika a zaroven stimulujicich aktivni
poznavaci proces navstévnika.

Abstract

The study describes a model exhibition of Czechoslovak cinema in the period from 1948
to 1958 to show the educational and communication concept of the current National
Film Museum exhibition. It presents the methodological base for the Postmodern ap-
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proach to museum communication following the educational turn in curating, where
the design of the exhibition plays a crucial role. Here, the prospects of an innovative
language of museum exhibition are brought together with the current trend of em-
ploying the audiovisual medium in didactics of history. It shows that some level of
detachment from simple interpretation and context-based review of visual representa-
tions is advisable in favour of a more functional elicitation of immediate and authentic
viewer’s experience of historical topics. The second part of the study thus consists of
the exhibition script, which shows both the presentational approach opted for and the
structure as a whole of all stimuli that reflect the contemporary audience’s experience
and inspire the active cognitive techniques of the visitors.

Kli¢ova slova
Muzejni edukace — muzejni design — filmova vychova — padesata léta 20. stoleti — vyuka
modernich déjin

Key words
Museum education — exhibition design — film education — 1950s — modern history
teaching

Vyvoj interaktivni expozice vénované tématu ceskoslovenské kinemato-
grafie v letech 1948-1958, jehoz vysledky predklada tato ptipadova studie,
spada do celkové metodické koncepce filmového muzea NaFilM.' Projekt
iniciovany v roce 2015 studenty Katedry filmovych studii Filozofické fakul-
ty Univerzity Karlovy (dale jen FF UK),? pfedstavuje snahu zrealizovat
v Ceské republice muzejni expozici zamétenou na prezentaci filmovych
déjin, jez by odpovidala v prolnuti déjin média a historicky zakotvené zku-
$enosti postmoderni historiografické perspektivé.3 Zaroven projekt otevira

' Vice o dosavadnich aktivitach projektu na oficidlnich webovych strankdch Narodni
filmové museum [online], [citovano dne: 20. 9. 2018]. Dostupné z: www.nafilm.org;
popft. Jakub JIRISTE, Projekt Narodniho filmového muzea jako zkusebni prostor pokrocilé
muzejni komunikace, Muzeum: Muzejni a vlastivédna prace 1, 2016, s. 29—-35.

2 Autor ¢lanku je studentem doktorského programu Katedry filmovych studii FF UK.

3 Predpokladem postmoderni historiografie je odklon od jednotného meta-narativniho
vypravéni, které vytvaii dojem historické kontinuity a idedl objektivity. Pro nas je
stéZejni tendenci zejména tzv. ,nové narativni déjepisectvi®, které v mikrohistorické
perspektivé obraci pozornost na vnitfni svét minulych kultur a spole¢nosti. Pro kon-
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reflexi filmovéhistorické muzejni expozice jako specifického edukac¢niho
formatu filmové a medialni vychovy, pro jehoz rozvoj a efektivni plisobeni
je klicové zapojovani novych impulst a moznosti muzejni komunikace
s navstévnikem. Pravé v tomto ohledu se vznikajici expozice muzea odlisuje
jak od dosavadnich nejen tuzemskych kurdtorskych piistupt k prezentaci
historie daného média, tak od nepfili§ daslednych pokust o transformaci
filmovych muzei v mista zazitkového poznavani.+

Projekt si klade za cil realizovat stalou expozici odpovidajici soucas-
nému paradigmatu v pojimani vztahu mezi muzeem a navstévnikem.
V souladu s tzv. ,edukaénim obratem®; ktery je kli¢ovy pro proménu
muzei v postmodernim obdobi, stoji vyvoj expozice na predpokladech
klicového propojeni edukace a zazitku. Zku$enost navstévnika v muzeu
se tim proménuje v ,,proces poznavani“, jenz nahrazuje tradiéni pre-
nos poznatkl k pasivnimu pozorovateli.® Rovnitko mezi poznavanim
a zazitkovymi impulsy nemusi byt pouze povrchni snahou popularizovat
instituci muzea a stavét ji na Groven nové atrakce, naopak z vyzkumu
soucasnych muzeologti i odbornikt z jinych disciplin vyplyvd, Ze toto
propojeni vyrazné posiluje edukacni efekt.” Napfiklad podle Jan Packer,

cept expozice je tak diilezity obrat k déjinnému subjektu a aktérské pojeti minulosti,
u néjz nedochazi k redukci individudlni vile. Diraz na perspektivu filmové recepce
a oboustranné komunikace mezi médiem a publikem jako specifickou skupinou aktéri
poskytuje zajimavy a proménlivy vztah, ktery specificky odrazi individualni prozitek
jednotlivych etap modernich déjin.

Srov. James WEST DAVIDSON, The New Narrative History: How new? How narrative?,
Reviews in American History 3, 1984, s. 322-334; George G. IGGERS, Déjepisectvi ve
20. stolet?, Praha 2002, s. 95-110.

+ Trend upfednostiujici samotny (piedev§im vizudlnf) zdzitek nad jeho efektivnim
kognitivnim zapojenim je ziejmy zejména u turisticky oblibenych filmovych muzei
v Turiné, Sanghaji a v New Yorku.

5 Pro obecnéjsi pfijeti pojmu ,edukaéni obrat” v oblasti kuratorstvi je klicovy text Irit
Rogoff publikovany v tematickém sborniku vénovanému diskusi o tomto nastupuji-
cim trendu. Viz: Irit ROGOFF, Turning, in: Curating and the Educational Turn, Paul
O’Neill — Mick Wilson (eds.), London 2010, s. 32—46. Text byl ptivodné publikovan
v on-line periodiku e-flux 11, 2008, [online], [citovano dne: 20. 9. 2018]. Dostupné z:
www.e-flux.com/journal/00/68470/turning.

¢ Graham BLACK, Transforming Museums in the Twenty-first Century, New York 2012,
s. 85.

7 Napk Barbara J. SOREN, Museum Experiences That Changes Visitors, Museum managment
and Curatorship §, 2009, s. 233—251; Regan FORREST, Museum Atmospherics: The Role
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zabyvajici se psychologii muzejniho publika, je diilezité vychazet z toho,
ze specifickou motivaci muzejnich navstévnikti neni néco se naucdit, ale
ucastnit se samotné zkusenosti uceni.® Tim se do stfedu zdjmu dostava jak
aktivni navstévnik zapojeny do procesu poznavani, tak celd skala novych
zptsobli jeho oslovovani, motivovani i vyzev, které v piipadé filmového
muzea mohou pfekrocit tradi¢ni a edukacné omezujici zpiisoby vyuziti
filmovych artefaktti a obrazd.

Pisobeni expozice na navstévnika se pfesouva spise na komunikacni
uroven, kterd z didaktického hlediska pripomina proces facilitace — tedy
usmérnovani cilevédomého poznavaciho procesu skrze systém podnéti.?
V muzejni doméné predstavuje protéjsek facilititora design expozice.
Tato nove rozvijend kreativni oblast se stava klicovou pro inovativni vyvoj
soucasnych expozic, protoze umoziuje propojit a vzijemné umocnovat
predtim oddélené domény kuratord a muzejnich pedagogt. Stézejni sou-
casti muzejni zkuSenosti jiz nejsou artefakty ¢i jejich logicka organizace, ale
celkovy prostor, v némz jsou riiznymi zptisoby kontextualizovany a usou-
vztaznovany s novymi percepénimi piilezitostmi. Ve zkratce lze design
expozice pfedstavit jako strukturu vzajemné propojenych kognitivnich
impulst, které umoziuji muzejnimu navstévnikovi odpoutat se od trov-
né bezprostfednich vizualnich vjemi (z pozice pasivniho pozorovatele)
a zurodit je na konceptudlni irovni interpretacni aktivity.

Pro vyvoj filmovéhistorické expozice NaFilM je stézejni bezprostfedni
interakce tviir¢iho tymu s navstévniky, kterd probihala na pilotnich vysta-
vach na kazdodenni bazi. Do zna¢né miry intuitivni feSeni si kladla za cil
bezprostiedné provazat celkovy obsah expozice s eduka¢nim efektem. Ny-

of the Exhibition Environment in the Visitor Experience, Visitor Studies 2, 2013, s. 201-216;
Pierre BALLOFFET - Francois H. COURVOISIER - Joélle LAGIER, From Museum
to Amusement Park: The Opportunities and Risks of Edutainment, International Journal of
Arts Management 2, 2014, s. 4 —16.

8 Jan PACKER, ‘Learning for fun: The Unique Contribution of Educational Leisure Experiences’,
Curator 2, 2006, s. 330.

9 Roli facilitatora v poznavaci situaci $kolni vyuky je byt priivodcem na cesté k poznani,
kterou riznymi technikami obohacuje o rozmér interaktivity a pfedev$im stimulacni
funkci. V muzeu se facilitace pfendsi na ,,pteklad” obsahu expozice do jazyka a kon-
ceptti piistupnych riznym skupinam muzejnich navstévnikid. Pro oblast muzejniho
designu jako komunika¢niho média koncepcné propojujiciho kuratorské a edukacni
cile je nepiima facilitace zakladnim prosttedkem kognitivni aktivizace a koprodukéni
¢innosti navstévnika.
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néjsi expozice tak funguje jako designové rozhrani pro vedeni pozornosti
navstévnika, které umozni dosahnout zavr§eného procesu poznavani. Pravé
orientace na poli muzejniho designu umoznuje dosazené ptistupy metodic-
ky precizovat a predevs$im stanovit kritérium pro plnohodnotné naplnéni
kognitivniho procesu. Klicovy je v tomto smyslu koncept tzv. ,transakéni
vymény“ mezi navstévnikem a expozici, ktery predstavuje muzejni desig-
nérka Tiina Roppola.” V souladu s vysledky jejiho empirického Setfeni
preferenci muzejnich navstévnikid se piiklanime k uprednostiiovani line-
arni cesty expozici, nabizejici konstantni podporu pro aktivni konstrukci
poznani, jez v ptipadé historickych témat nezavrhuje pluralistickou optiku.
Moznost pojmout konceptudlné strukturu celkové zkusenosti a promys-
lenou organizaci podnéti udrzovat navstévnikovu pozornost ma pro nas
vyssi edukacni hodnotu nez prosazovani volného a samostatného vybéru
vjemu a absolutni kontroly navstévnika nad vlastnim poznavacim proce-
sem — tedy idealt konstruktivistického paradigmatu.”

Nas postupné vymezovany piistup v nynéjsi podobé naplnuje obec-
néjsi kritéria transakéni vymény a je mozné jej konkrétnéji vymezit jako
pétifazovou interakci mezi podnéty nabizenymi expozici a jejich aktiv-
né zapojovanym adresdtem. Oznacujeme ji jako ,proces konstruktivni
komunikace s navstévnikem®, ktery je pro dalsi vyvoj expozice zakladni
metodickou smérnici. Vystihuji jej nasledujici arovné formovani celkové
zkusenosti. Prvni trojice je situovana na bezprostfedni tiroven navstév-
nikova vnimani a jeho reakci, finalni dvojice fazi probihd jiz na drovni
konceptudlni aktivity adresata komunikac¢niho procesu, pfedpokladajici
vyssi kognitivni procesy:

1) NevSedni zazitky piesahujici béZnou vizualni percepci — tedy moti-
vacni ramec podnétli umoznujici navstévnikovo nenasilné zapojeni do

© Kompletni transakéni vyména pfedpokladd splnéni nasledujicich ¢tyt fazi — reakce na
vstupni o¢ekavani navstévnikd od expozice, pozitivni rezonance navstévnika s prostte-
dim expozice, organizované vedeni pozornosti navstévnika a jeho posun z materialni
reality expozice na diskurzivni troven. Tiina ROPPOLA, Designing for the Museum
Visitor Experience, New York 2012, s. 38.

" Mezi hlavni zastdnce konstruktivismu v muzejni edukaci patfi George E. Hein a John
Falk. Viz napt.: George E. HEIN, Learning in the Museum, Abingdon-on-Thames 1998;
John FALK — Lynn D. DIERKING, Learning from Museums: Visitor Experiences and the
Matking of Meaning, London 2000.
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kognitivniho procesu. Zahrnuje jak interaktivni instalace, tak scénografické
a smyslové efekty.

2) Bezprostredni impulsy, které jsou produktem navstévnikovy interakce
a aktivni percepce, mohou byt dale uplatiiovany v celém kognitivnim
procesu.

3) Prostorova juxtapozice zaZitkovych podnétii, jez vymezuje trajekto-
rii pro vedeni pozornosti navstévnikt a predstavuje organizacni princip
muzejniho designu zaloZeny na vyznamové zkratce.*

4) Asociativni propojovani stimuld, tedy aktivni vytvafeni souvislosti
mezi jednotlivymi organizovanymi podnéty, které predstavuje samotny
proces aktivniho dotvareni poznatki.

2 Jako piiklad pétifazového procesu mize pisobit vyuZiti leitmotivu vlaku pro predstaveni
tématu rané kinematografie v soucasné expozici NaFilM. Rané snimky, v nichz hral
motiv vlaku tstfedni roli, byly piedstaveny nikoliv pouhou projekci, ale prostfednictvi
novych technologii. Propojeni zkusenosti filmového divaka a cestujiciho ve vlaku umoz-
nila technologie virtualni reality rekonstruujici v transhistorickém pfenosu jak kontext
uvadéni populdrniho Zanru ,fantomové jizdy“, tak jim vyvoldvany proZitek oddélovani
zraku od téla. Zpuisob, jakym se ze statického zabéru ptijizdéjiciho vlaku stala vzru-
Sujici atrakce, nasledné pfipomnél komentator z ranych projekénich sald ,vzkifSeny®
v podobé hologramu. Bezprostiedni percep¢ni zazitky poskytly navstévnikovi impulsy,
na jejichz zakladé si uvédomil povahu fascinace ranych divaka a atrakéni ptsobeni
filmu, jeZ se zprvu neobeslo bez vnéjsi podpory (hlas komentatora, zvlastni vagény pro
projekci fantomovych jizd, navozujici realisticky smyslovy zazitek). Jednotlivé instalace
byly prostorové umistény do vzajemného vztahu, ktery akcentoval pravé vracejici se
vizualni motiv vlaku, jenz oteviral konfrontaci jeho rtiznych funkci na platné. Vlastni
vytvafeni souvislosti na strané navstévnika se tak opiralo o eduka¢ni a vyznamovou
zkratku, jez postavila vlak do pozice prvni filmové hvézdy. Konceptudlni pointu dotvari
treti instalace — projekéni triptych, ktery pfedstavuje rozhodnuti pritkopniki specifické
filmové estetiky vyzvat na platné lokomotivu a filmové médium na souboj, pfi némz
zbésily rytmus filmovych obrazl vytvaii zavratnéjsi efekty nez samotny pohyb vlaku.
Ve srozumitelné zkratce si tak navstévnik uvédomi proces osvobozovani média z pozice
pouhého pasivniho prostfedku reprodukce pohybu. Diky bezprostfedni konfrontaci
filmovych obrazt objevuje specifickou schopnost filmu umocriovat vnimani zachy-
ceného redlného svéta diky vlastnim zdrojim vizualni dynamiky. Pravé pochopeni
vyhodného a doc¢asného spojenectvi mezi filmem a vlakem je konceptem, ktery si na
zakladé impulst ze tif instalaci navstévnik zkonstruuje a jenz ho symbolicky privadi
k podstaté rané divacké zkusenosti.
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5) Vysledny koncept — spoluvytvofeny kognitivni konstrukt a konceptual-
ni pointa, ktera vystihuje vyznamovou esenci dil¢i tematické ¢asti expozice
a ¢ini z ni uzavieny narativni celek.

Predstavena zakladni struktura, ktera zarucuje vnimat expozici jako pro-
stor pro aktivizaci kognitivnich schopnosti, v némz jsou stézejni vzajemné
vazby mezi podnéty a jejich konstruktivni potencidl pro vysledné poznani,
neni jedinym vymezujicim prvkem nasi metodiky. Jako neméné dilezitd se
jevi potfeba konkrétnéji priblizit povahu jednotlivych podnétti, v nichz se
zazitkovy rozmér podfizuje specifickému ptistupu k filmové historii a jeho
edukac¢nimu potencialu. Klicovym vychodiskem bylo vyfesit zna¢né limi-
tovanou povahou tradi¢nich filmovych artefaktti, u niz se kuratofi ¢asto
pozastavuji z divodu nepfenositelnosti plnohodnotné filmové zkusenosti.’s
Artefakty mohou mit podobu rozli¢nych filmovych objektt s historickou
hodnotou (filmova technika, kostymy, rekvizity, dokumenty...), ale také
filmovych obrazii, konven¢né pojimanych jako sobéstacny esteticky arte-
fakt. Ani jejich vzajemna komunikace v ramci expozice nedokaze iniciovat
v navstévnikovi zkusenost, ktera by do stfedu pozornosti postavila bez-
prostfedni vnimani filmového média v jeho historickém rozméru.

Pravé nutnost vyporadat se s nepfitomnosti této zkusenosti je klicovym
vychodiskem pro naplnéni predpokladl ,,edukac¢niho obratu® a ziroven
edukacnich cilt filmové a medialni vychovy. Projekt NaFilM se nechce
vydavat cestou radikalniho a avantgardné ladéného pfehodnoceni muzejni
prezentace, jez filmovou zku$enost uzavird do pro ni typického prostoru
kina, v némz zazitkovy a historicky rozmér média vytvari technicka rekon-
strukce ptivodni podoby projekce archivnich filmi.'¢ Naopak se snazi tyto
vyzvy prekonavat diky moznostem poskytovanym rozvijejici se oblasti
muzejniho designu. Piekonava tak tradi¢ni zptisob muzejni komunikace
v podobé¢ ostenze (sdélovani prostiednictvim ukazovani originalnich
a autentickych véci — muzealif), kterd je pro pfenos historické filmové

3 Dominique PAINI, Conserver, Montrer, Crisnée 1998.

4 Tuto puristickou koncepci filmového muzea prosazuje byvaly feditel Rakouského fil-
mového muzea ve Vidni Alexander Horwath. Komplexni podobu filmového artefaktu
spjatou s bezprostiedni filmovou zkuSenosti oznaéuje pojmem ,working system”.
Viz: Paolo CHERCHI USAI - David FRANCIS - Alexander HORWATH - Michael
LOEBENSTEIN (eds.), Film Curatorship: Archives, Museums and the Digital Marketplace,
Vienna 2008, s. 85 a g1.
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zkuSenosti prili§ limitujici.s K dilé¢im podnétiim celkové kognitivni struk-
tury, pfistupuje jako k nevSednim ,,rekonstrukcim® historickych promén
a manifestaci filmového média. Funkénim propojenim scénografického
pojeti prostoru, interaktivnich a multimedialnich instalaci a situa¢niho roz-
méru zazitku (situovani navstévnika do rznych pozic dobového divaka ¢i
tvlirce, coz pfinasi netradi¢ni vyzvy) expozice evokuje percep¢ni zkusenosti
a naroky, jimiz pfesahuje soucasné zkusenosti filmového konzumenta.
Film se touto cestou prezentuje jako proménlivé médium, které se
prizptisobovalo rozliénym spole¢enskym trendéim, navykdim, narokiim
a funkcim, jez pravé moznost bezprostfedni identifikace s dobovymi
»aktéry“ usnadnuje vstiebavat i reflektovat. Ozivovani jiz historickych
dobovych praxi prostfednictvim nejriiznéjsich forem interakce a vyra-
zovych prostiedkdl postmoderniho muzejniho jazyka pfipisuje expozici
specificky rozmér navratu k identité média, ktery jeji edukacni cile vzdaluje
od povrchnich digitalnich simulaci filmovych praktik v muzeich pfili§
poplatnych trendu instantniho ,edutainmentu®.’ Simulace v digitdlnim
rozhrani s sebou pfinaseji zjednoduSeni praxe do uzivatelsky jednodu-
chého rozhrani, ktery velmi omezuje aktivni participaci na rekonstrukci
historické zkuSenosti. Pravé mezi simulaci a aktivni rekonstrukci tkvi zasad-
ni rozdil, jenz interaktivni design expozice mtize piekonat diky dil¢imu
zapojovani bezprostiednich zazitkd z instalaci do celkové sité souvislosti
s uplatnénim prostoru pro zapojeni kreativity, obrazotvornosti a vnima-
vosti viuci poskytovanym voditkiim. Soucasny repertoar aktivit v expozici
dohromady vytvari klicovou konfrontaci mezi objevovanim potencialu

15 Srov. Petra SOBANOVA, Muzejni expozice jako edukacni médium — dil 1, Olomouc 2015,
s. 2L

1® Pojmem ,edutainment® je pojmenovan stale silnéjsi trend podfizovat muzejni zkuse-
nost zabavnému obsahu a silnym, spektakuldrnim zazitkim, a tim odstrafovat pro
soucasné generace ,uzivatelt” ¢i ,konzument” nezddouci hranice mezi vzdéldvacimi
a nevzdélavacimi (odpocinkovymi) aktivitami. Stiraji se tim také ptedtim platné hra-
nice mezi vefejnymi a komerénimi zajmy, kulturou a zabavou, védeckou autoritou
a popularizaci. Sou¢asné muzejni expozice podléhaji tomuto trendu pfijimanim zakonii
konkurenéniho trhu ve vztahu k publiku. Pfizptsobuji se tak pfitomnosti ,.e-faktoru”,
jenz se stal klicovym imperativem v zavodech o upoutdni pozornosti vefejnosti. Viz:
Michael J. WOLF, Entertainment Economy: How Megamedia Forces Are Transforming Our
Lives, New York 1999; Claire CASEDAS, La disneylandisation des musées: expression en
vogue ou concept muséologique?, in: Expoland. Ce que le parc fait au musée: ambivalence
des formes de I'exposition, Serge Chaumier (ed.), Paris 2011, s. 41-63.
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filmového média na pozadi procesu jeho etablovani a soucasnym ,.koncem
filmu®, tedy rozptylenim filmové identity ve v§udyptitomnych a snadno
produkovanych digitalnich obrazech. Jelikoz dominantni formaty filmo-
vych dilen a mladou generaci nasledované fenomény (youtubeti, vlogy)
prosazuji bézné rozsifené prosttedky digitalni tvorby, je tato konfrontace
mladé generaci pristupna a predstavuje dulezité obohaceni pro komplex-
néjsi pochopeni soucasného stavu vizualni kultury.

Zkusenost, ktera umoznuje tuto participaci na objevovani mnohotvar-
nosti filmového média v historickém rozméru, je v doposud zrealizova-
nych instalacich dosahovana rtiznymi zptisoby. Pragmatické formovani
prozitku prvnich navs$tévniki kin je bezprostfedné navozovano prostied-
nictvim technologii virtualni reality, projekci propojenou s trojrozmeér-
nym hologramem a leitmotivem vlaku (viz pozn. ¢. 10). Pfedstavu o jiz
davno zmizelém zivém rozméru filmovych projekci, jenz mél za nasledek
odlisné piisobeni kazdého pfedvadéni toho samého filmu, si navstévnik
osvoji prostfednictvim rekonstrukce dobové praxe ozvucovani filmi piimo
v kinech. K tomuto tcelu slouzi dilna s replikami dobovych néstrojt pro
tvorbu zvukovych efektli, v niz sim navstévnik aktivné objevuje moznosti
jejich uplatnéni i kreativitu ptivodniho ruchatského femesla — nejde tedy
o pouhou simulaci s vyuzitim digitalni zvukové banky.

Zcela odli$na divacka zkuSenost rané kinematografie se ukazala z hle-
diska interaktivniho potencialu jako vdé¢ny zptisob, jak vnést do expozice
nevsedni zazitkové podnéty a jejich prostfednictvim sméfovat navstévnika
k bezprostfednimu vnimani nejstar§iho socialné-psychologického formo-
vani filmového média.

Moznosti rekonstrukce vsak jsou pro kazdé téma specifické a vyzaduji
vynalézavy pfistup — napiiklad pro téma ceské filmové avantgardy je kli-
¢ova hra s alternativni formou filmového média, kterou specificky rozvijeli
cesti basnici z okruhu skupiny Devétsil. Nabizena zkuSenost umoziuje
realizovat prostfednictvim synestetické vazby mezi slovnim pfednesem
a zrakovymi vjemy vizudlné opojné nedéjové snimky. Ty evokuje poslech
vizudlné silnych podnétt v izolovanych prostorech zdiraznujicich silné
individudlni (nekolektivni) recepci dél, ktery otevira piilezitosti pro zapo-
jeni vlastni obrazotvornosti, asociativniho vnimani a vizualnich nadpovédi
svételné scénografie prostoru (proména vsednich, neestetickych objektt
v nevSedni a poeticky vizudlni zazitek, coz je princip dobového usili
avantgardy o ,Cisty“ ¢i ,fotogenicky film).
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Z pftijaté koncepce historické filmové zkuSenosti hodlame vychazet
1 pti vyvoji tematickych ¢asti expozice ptimo pokryvajicich déjiny narodni
kinematografie, kde v8ak rekonstrukce vyzaduje komplexné;jsi rozehrani,
které se jiz neomezuje na samostatné podnéty tvorici jednotlivé stupné
procesu poznavani. Naopak, stavd se pravé konceptudlnim vysledkem
celkového konstruktivniho procesu s participaci navstévnika, jenz si
tak postupné uvédomi z vlastni perspektivy specifickou roli filmového
média uplatiiujici se v dané dobé. Jako modelovy ptiklad jsme zvolili
etapu ceskoslovenské kinematografie padesatych let. Na ném konkrétné
ozfejmime proces konstruktivni komunikace s nav§tévnikem smétujici
k bezprostfednimu poznani vymezené etapy filmového média (v tomto
ohledu jiz pojimaného jako oboustranné ptsobici komunika¢ni néastroj
s mocenskym potencidlem).

Nasledujici ¢ast textu pfedstavi pracovni libreto budouci expozice, které
postihne jeji zakladni komunika¢ni schéma véetné struktury provazanych
podnétt pro navstévniky a narativni metody vedeni jejich pozornosti.
Zpitisob komunikace zohlednuje co se tyce piistupnosti podnétti a z nich
vychazejici vyznamové konstrukce potteby hlavni cilové skupiny navstév-
nikid, tedy zaka 2. stupné zakladnich a stfednich §kol. Predlozend reSeni
expozice vychazeji z dosavadni diskuse v ramci vyzkumné skupiny, jez na
libretu pracovala a zahrnovala tym doktorand z obort filmovych studii,
soudobych déjin a didaktiky déjepisu.”?7 Publikovani spolecné vytvorené-
ho schématu vnimame pfedevsim jako podnét k novému oziveni debaty
o konec¢né podobé expozice pripravené k realizaci, k niz radi pfizveme
nové zajemce s potfebou reagovat na poskytnuty vysledek dosavadni
prace naseho tymu.

LIBRETO EXPOZICE

Edukaéné-komunikaéni vychodiska pro libreto expozice

Pti diskusich nad libretem budouci expozice vénované ceskoslovenské
kinematografii padesatych let bylo nutné zohlednit kromé uplatiiovanych
metodickych smérnic i vztah mezi didaktickym uchopenim tématu a jeho

sy

Kurz, Mgr. Eliska Borovkova, Mgr. Helena Chalupova a zakladatelky projektu NaFilM
Bc. Adéla Mrazova a Bc. Terezie Krizkovska.
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adekvatnim prizptisobenim moznostem muzejni komunikace. Pro ni totiz
neni inosné suplovat komplexnost a otevienost procesu pedagogické
facilitace béhem $kolni vyuky, nicméné neméla by se proto vzdavat cile-
védomého edukaéniho efektu. Skolni vyuka déjepisu diky stale snadnéj-
$imu ptistupu k elektronické podobé dobovych materialii a didaktickym
pomuckam dnes ve zna¢né mife stoji na podnétech a konfrontacich rtz-
nych pohledd. I na nasich skolach se tak rodi podminky, které napojuji
moznosti rozvoje individudlnich kognitivnich schopnosti a kritické reflexe
na postmoderni pojeti historie jako otevfeného pole riznych perspektiv
relativizujicich jednoznacné a univerzalni pravdy ,velkého historického
metanarativu®.

Vzhledem ke skupinové aktivité a moznosti okamzité interakce mezi
tfidou a ucitelem byvaji nabizené podnéty provazany s celym systémem
problematizujicich otazek, které rozpoutavaji debatu a podnécuji samo-
statnou reflexi. Prostor pro vzdjemné konfrontované reakce je ve $kolni
tfidé otevieny, a déjepisnd vyuka tak v pripadé aspésné facilitace mtze
vyklad historie obohatit o dalsi prosazované cile: poznat relativitu hod-
noceni historickych udalosti, naucit se zpracovavat informace, obhajovat
vlastni ndzor v diskusi ¢i pochopit stav souc¢asného svéta.’® Jak vyplyva
z poslednich vyzkum?i, zajisténi vyuky modernich déjin diky riiznorodé
podpofe a aktivitam, k jejichZ zohledniovani nabadaji i smérnice minister-
stva $kolstvi, jiz nenf dnes tak ozZehavym problémem. Nicméné stale velmi
zalezi na individualnim motiva¢nim pfistupu jednotlivych pedagogt.’

Individualita pedagoga je neméné klicova v trendech soucasné filmové
vychovy mimo neformalni prostfedi praktickych workshopi a filmatskych

¥ Tyto cile definoval kolektiv pracovnikii Ustavu pro studium totalitnich rezimd (dale jen
USTR) pro dotazniky vyhodnocené ve vyzkumné zpravé o stavu vyuky soudobych déjin.
Viz: Stav vjuky soudobych déjin — vyzkumnd zprdva (25. 6. 2012), Praha 2012, s. 12.

9 Dostupnost a vyuzitelnost zdroji podporujicich vyuku modernich déjin shrnuje napf.
priizkum Ceské §kolni inspekce. V posledni dobé se k tradi¢néj$im aktivitam organizaci
jako USTR (multimedialn{ vyukové podklady), Clovék v tisni (projekt Jeden svét na
$kolach vyuzivajici pfedev§im médium filmu) ¢i Pamatnik Terezin (badatelské a tviiréd
projekty pro $koly) piipojil pfedevsim rozsahly projekt Pamét niroda piinasejici do
$kolni vyuky vypovédi pamétnikd, ale také podnécujici samotné studenty aktivné
oslovovat nové svédky historickych udalosti (projekt Piibéhy nasich sousedt). Viz:
Tematickd zprdva — Vyuka soudobych déjin na 2. stupni zdkladnich skol a na stfednich skoldch,
Praha 2016, s. 11-13. Srov. Petr HORKY, Vzpoura v hodiné déjepisu, Respekt 25, 2018,
s. 14-19.
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krouzku. Sféra formalni vyuky se institucionalizuje na predpokladech dlou-
hodobé kultivace percepcnich kompetenci zaki a jejich filmového vkusu
prostiednictvim ucitele jako privodce. Smérovani soucasného evropského
systému filmové vychovy a iniciativ v Ceské republice vystihuje pfedpoklad
renomovaného autora pedagogické metody pro filmovou vychovu Alaina
Bergaly, podle néjz vkus muze byt formovan jediné skrze akumulaci kul-
turnich znalosti, coz vyzaduje ¢as a pamét. Vkus se v kazdé oblasti vyviji
pomalu, kousek po kousku, a proto nemtize byt naucen jako dogma. Nao-
pak se kultivuje na zadkladé opakovaného setkavani s kolekci dél, jez jsou
pomalu vstiebavana, a to spise cestou ,infuze nez zdmérného prenosu.?
Zakladem pro utvareni filmové zkusenosti je tedy peclivé davkované a co
nejbezprostfednéjsi setkavani s filmovymi dily, které vyzaduje facilitacni
aktivitu ucitele. Jeho role je vskutku priivodcovska, jelikoz nevytvaii apri-
orni ramec pro vnimani dél, ale rozviji schopnost pokladat otazky, které
konkrétni dilo vyvolava, a dospivat k osobnimu zhodnoceni zkusenosti
s filmem. Pravée tato kompetence otevieného a vyrazné individualistického
vnimani filmu jako umélecké formy, u niz je nutné predpokladat subjektiv-
ni dopad, pro mnohé v soucasnosti pfedstavuje pedagogicky ideal. Snahy
o institucionalizaci a systematizaci sice spojuji rozvoj filmové zkusenosti
predevsim s kompetenci komunikovat dopad filmu na nasi osobnost, roz-
$ifuji nicméné vnimani tohoto dopadu i o schopnost kritického piistupu
k filmu, poznani jeho specifického jazyka a zakotveni filmi v historickém,
socialnim i recepnim kontextu. Repertoar kompetenci je tak $irsi a stoji
na posilovani interpreta¢nich a analytickych rdmct s cilem kultivovat
predevsim kritické mysleni a vnimani dila v souvislostech.*

»  Alain BERGALA, The Cinema Hypothesis: Teaching Cinema in the Classroom and Beyond,
Viden 2016, s. 55. Bergalovu pojeti je blizkd celoevropska iniciativa Cined, ktera ma
nyni v prosazovani filmové vychovy do ceské skolni vyuky dominantni pozici. Nabizi
portfolio evropskych uméleckych filmt (tedy Bergalou prosazovanou nekonformni
z6énu détské filmové zkudenosti), jezZ umoznuje uciteliim diky metodické podpofe stat
se ,pravodci® na cesté ,kreativniho formovdni vlastniho estetického ndzoru Zdkii a studenti
na umélecké dilo“. Viz webové stranky Mezinarodniho programu filmové vychovy CinEd
[online], [citovano dne: 25. 5. 2019]. Dostupné z: http://cined.cz/o-projektuy/.

2 Tento pfistup, jehoz cilem je dosahnout rozvinuté filmic sensitivity, prosazuje vlivna
iniciativa A Framework for Film Education — evropsky metodicky ramec pro iniciativy
na poli filmové vychovy, jenz definuje edukacni cile pro formalni i neformalni oblast
vzdélavani. Viz: Mark REID — Ian WALL - Sarah DUVE - Caren WILLIG, A Framework

Jor film education, Londyn 2015, s. 8-11.
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Cile filmové vychovy nicméné nemusi stat jen na schopnosti ,,¢ist®
filmové obrazy, coz odrazi predevsim predpoklad filmového teoretika
Martina Cihéka, podle néhoz je filmova priiprava piinosem pro bohatsi
a pronikavéjsi zptisob vnimani a prozivani svéta kolem nas: ,,... filmarem
maiie byt i clovék, ktery nenatoct Zadny film, ktery md vsak zcela zvlds$tni a jedi-
necny vztah ke svétu a ke svému Zivotu. Latimeo pro bézného clovéka je prostor
jen okolnim prostiedim, v némz jsou roxmisténé predmeéty a ostatni jedinci, cas je
jen vice ¢i méné plynoucim kontinuem a svétlo je redukovdno na pouhé »osvét-
leni« vitkolni scenérie, pro filmare nabyvaji tyto tii kategorie docista jiné podoby.
Pravé tato radikdini proména v pristupu k prostoru, casu a svétlu je zdkladem
Silmové vychovy.“* Tyto percepéni zisky a obecnéjsi kultivace vnimavéjsiho
vztahu ke svétu mohou byt napliovany i méné zprostfedkovanou for-
mou nez Bergalou a jeho nasledovniky prosazované dlouhodobé snahy
o upevnovani estetické citlivosti vii¢i filmovym obraztim prostiednictvim
dél a vstiebavajici divacké pozice. Postupna kultivace divaku, stejné jako
soucasné inovace v déjepisné vyuce sméiujici ke kritickému mysleni, je
natolik komplexnim procesem, ze se vymykd moznostem a percep¢nim
kapacitdm muzejni zkuSenosti. Resenim, jak cfle obou pfedmétii protnout
v bezprostfedni poznévaci situaci, na niz se da dale navazovat, je vychazet
z obecného piedpokladu, ze zplsoby uziti filmu pretvareji (obohacuji
i zuzuji) nase vnimani svéta. Poznani filmu nikoli jako specifické umé-
lecké formy, ale skrze jeho medilni (prostfedkujici) podstatu lze tudiz
postavit na zazitkovém objevovani vlivu specifickych filmovych mediaci
na ménici se divackou zkuSenost. Tim se naplnuje dtlezity cil: prekrocit
vagni predstavu filmu zakotvenou v jeho soucasné digitalni ,neidentité”
a vymanit filmovou zkusenost z jednostranného zajeti obrazti a predpo-
kladu jejich ,¢itelnosti®.

Ambici expozice NaFilM tak je vyuzit specifik muzejni komunikace
a vytvofit novy typ zkusenosti, kterd rozsiii portfolio dostupnych edu-
kacnich néstrojii a umozni nevsedni aktivitu a vyslednou perspektivu
organicky zaclenit do vyuky s o¢ekavanim dal$iho vyuziti a kontextual-
niho ,,zakotveni“ poznatkf. Design expozice musi zohlednit, Ze reakce
muzejniho navstévnika zavisi oproti interakci mezi pedagogem a skupinou

22 Martin CTHAK, Filmovd vychova, in: RVP — Metodicky portal inspirace a zkuSenosti
ucitelii [online], [citovano dne: 7. 4. 2019]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/
¢/z/1652/FILMOVA-VYCHOVA html.
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zaki na percepci okamzitych a obsahové bezprostrednich podnétt, jejichz
ucinek by mél vést k pfimocarejsim reakcim.? Tyto reakce by pak mély
byt stavebnimi prvky celkového poznévaciho procesu, jenz aktivizuje
vazby v interaktivnim prosttedi. Zkratka, i kdyz se organizace podnétti
$kolni facilitaci podobd komunikaci skrze nejriiznéjsi juxtapozice, kon-
trasty a konfrontace, neumoznuje z hlediska trvani a miry soustfedéni
komunikacné zajistit otevienou interakci pro jejich dusledné dovedeni
do sféry individudlni reflexe predpokladajici predevsim stfetavani teprve
krystalizujicich ndzord a pohledt.

Expozici poskytované stimuly nepfedstavuji natolik oteviena vychodis-
ka, aby jejich funkce v poznavacim procesu mohla byt generovana teprve
na zakladé reakci a otazek ticastnikd. Naopak usmérnuji kognitivni aktivitu
v ramci uzavieného a organizovaného konceptualniho celku, jehoz aktivni
(re)konstrukce navstévnikem probihd na zakladé pomyslné trajektorie,
resp. struktury indicii, které podporuji proces poznavani vyuzitelnymi
vyznamovymi zkratkami. Nav$tévnik tedy sklada dohromady mozaiku
v pfeduréeném ramci a dospiva k nabizenému ,filtru“ pro dané historic-
ké obdobi, skrze néjz lze pfijmout pozici dobového subjektu a otevfit
ji vlastni zkuSenosti tézici z nad¢asového fenoménu filmového divactvi.
Tento filtr pfedstavuje pravé prezentace kinematografie jako spolecenského
fenoménu zalozeného pfedevsim na oboustranné se ovliviiujicim vztahu
médium - dobovy divak.

33 Zapojeni celého designu expozice do rekonstrukce je klicové vzhledem k problematice

percepéniho ,oramovani® filmovych obrazii v rdmci muzejni situace, kvali némuz
projekce samotné postradaji poznavaci rozmér plnohodnotné filmové zkusenosti.
Volker Pantenburg totiz vnima ambivalentni pozici filmovych projekci v muzejni
situaci kvili nevyhnutelné dialektice mezi pozornosti a distrakci, jelikoz ,kaZdd zkuse-
nost zdvisld na trodnt se velmi obtizné integruje do muzejni ndvstévy“. Filmovou zkusenost
v jeji bezprostfednosti tak navodit v muzeu dle Pantenburga nelze: ,nedostatek trvalé
pozornosti a trodani odkldni piisobent dila smérem ke konceptu a ideji nez k zaujaté zkusenosti.
Volker PANTENBURG, Migrational aesthetics: On experience in the cinema and the museum,
Moving Image Review & Art Journal 1, 2014, s. 32 (pieklad citaci: Jakub Jifisté).
Z tohoto diivodu povazujeme za feSeni pfistoupit k filmové zkusenosti ,,zvnéjsku” jako
ke komponovanému celku, ktery samotné filmové obrazy pifesahuje. K tomu je nutné
zapojeni obou pélt komunikace: média (¢i spiSe dobového piistupu k médiu) a divaka,
jehoz historicky konstrukt se otevira konfrontacim s individualni divackou zkus$enosti
navstévnika. Viz: Volker PANTENBURG, Migrational aesthetics: On experience in the
cinema and the museum, Moving Image Review & Art Journal 1, 2014, s. 32.
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Pro vzajemné propojeni cili soucasné vyuky déjin a filmové vychovy se
tedy ukazuje byt klicovym vhodny zptisob, jak evokovat historicky konkrét-
ni uplatnovani filmového média skrze jeho vliv na dobové formovani divac-
ké zkuSenosti — at se jedna o podnécovani fascinace moderniho ¢lovéka
béhem procesu objevovani potencidlu nového média, ¢i o pozdéjsi ticelné
usmérnovani ,,pfirozené” divické zku$enosti. Navstévnikem piejimana
optika dobového divdka umoznuje bezprosttedné navozovat konkrétni
vztahovou konstelaci mezi déjinami a jednotlivcem bez potieby estetické
analyzy, vyznamové interpretace obrazii a faktografického déjepisného
vykladu. Skala a komunikaéni pfesah vyuzitelnych podnétéi shromazdo-
vanych na predurcené trajektorii jsou voleny navic tak, aby vyvazovaly
autoritativni a objektivni vyklad vymezenym prostorem pro vlastni chdpani
souvislosti, ktery vSak neotevird cestu opacnému extrému — krajni relati-
vizaci minulosti s preferenci plurality subjektivnich stanovisek.

Didaktické vymezeni vztahu déjin a filmového média

Edukacni propojeni filmu a vykladu déjin, k némuz koncepce expozice
sméfuje, rozhodné neni v nasem didaktickém kontextu novou vyzvou.
Vyuziti filmovych obrazli ve vztahu k vyuce modernich déjin se jiz dlouho-
dobé a metodicky vénuje tym z oddéleni vzdélavani USTR.2 N4§ zptisob
edukacniho vyuziti filmu se li$f tim, Ze k nému primarné nepfistupujeme
jako k audiovizudlnimu historickému pramenu, ktery je prostfedkem
k postizeni dobovych hodnotovych intenci. Zptsob, jakym by mélo byt
médium dle pifru¢ky USTR ve vyuce vyuzivano, stoji predeviim na kom-
pozici konfrontujici obsahové spfiznéné filmové obrazy produkované
riznorodymi rezimy, ¢imz jejich jednoznacnost ziskava trhliny, a v zacich
je tak predev§im povzbuzovano védomi relativnosti historickych vykladi.
Tato konfrontace vyzaduje zna¢nou miru kontextudlnich znalosti, dovy-
svétleni (v doporucéené formé dobovych textovych materialii) a usmérnu-
jicich otazek, které miize pedagog poskytnout v ramci hodiny déjepisu.
Film se tak predev$im povazuje za i¢inny prosttedek pro ,vstupni vymezeni
pozndvact situace®,” jenz ,neoslabuje vyznam tradicnich médii déjepisné vyuky
(text, mluvené slovo a obraz), ale naopak v navazujict prdci otevird prostor pro

2 Kamil CINATL - Jaroslav PINKAS, Déjiny ve filmu: Film ve vyuce déjepisu, Praha 2014.
5 Tamtés, s. 28.
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vevs

Jejich efektivnéjsi zapojent do hodiny“.*® Navic se studentovi v pozici divaka
pfisuzuje role ,pozorného ¢étenate” vedeného ke kritickému odstupu
a analyze, jiz ma predchdzet pokud mozno vycerpavajici faze obsahového
popisu.?

Obdobna mira ziskavani informaci a postupné kultivace vlastnich posto-
ju, resp. rozvijeni pfedpokladii historické gramotnosti®® je vsak v odlisné
poznavaci situaci muzejni expozice ¢asové a percepcéné netinosnd a neod-
povida specifickym moznostem konceptualni zkratky a v nasem ptipadé
ani prisné ekonomickému a funkcionalistickému piistupu k nabizenym
podnétim. Navic z hlediska zazitkovych stimulii a riznorodych forem
interakce s prostfedim expozice je komunikace omezena na konfrontaci
filmovych obrazt nedostacujici pro koncept expozice i nejista z hlediska
pozadavki na vnasené kompetence navstévnika. Vyuziti filmu jako nespo-
lehlivé reprezentace vhodné pro problematizaci vykladu celospolecenskych
déjin ma nesporny didakticky a spoleCensky vyznam. Pro uzavienéjsi

»médium® muzejni expozice, daleko vice spoléhajici na pfedchozi zku-
Senost a vlastni kognitivni kompetence navstévnika, se nicméné jevi ve
vztahu filmu a déjin jako schtidnéjsi cesta zohlednujici vy$e piedstavena
metodicka vychodiska — tedy zaméfeni na bezprostfedni evokaci dobové
filmové zkusSenosti, s niz se muze divak zazitkové ztotoznit a konfrontovat
ji s vlastni zkuSenosti.

Zakladni vychodisko koncepce expozice pfedstavuje vymezovani skaly
podnétl a nabizejicich se souvislosti, ¢emuz piedchazi stanoveni konkrétni
perspektivy na dané obdobi. Tou pro nas, jak jiz bylo naznaceno vyse, je
specificky zptisob dobové komunikace filmu s divakem. Navstévnik je tedy
konfrontovan s jeho predurcenou a tcelové vyuzivanou pozici, odlisujici
se od dnes$ni svobodné zkusenosti filmového publika. Didaktickou zdmin-
kou je vyuzit proménu funkce kinematografie, jak ji mohl vnimat bézny
filmovy konzument, k evokaci novych spolecenskych priorit v potinorovém
obdobi. Pozice dobového navstévnika kina, s niz se pfislusnici hlavni cilové

26 Kamil CINATL - Jaroslav PINKAS, Déjiny ve filmu: Film ve vjuce déjepisu, s. 12.

27, Podrobnd inventura postav, predmeti, prostorii a déjii zachycenych v ukdzce predstavuje klicovy
predpoklad pro navazujict intepretaci jejiho vyznénd. Tamiés.

# Praktické predpoklady historické gramotnosti lze ve zkratce vyjadrit touto pasazi
z ptiru¢ky USTR: ,Zdk se vymezuje proti ideologické manipulaci a prostiednictoim kritickych
dovednosti si vytvdri prostor osobni svobody, ktery zakldda odstup nejen od dobové ideologie, ale
16% i soucasné politice paméti i popkulturni produkci.“ Tamtéz, s. 5.
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skupiny, u nichz nelze pfedpokladat znalost dobovych realii, mohou snaze
ztotoznit, se tak stava klicovym situacnim kontextem navstévnické zkuse-
nosti. Zakladni orientace je tim napojena nikoliv na znalost historickych
udalosti, ale na iluzivni povahu filmu, dodnes popularni Zanry (western
a dobrodruzné filmy, melodrama) a na jejich potnorovy osud souvisejici
se snahami prevychovat filmového divaka.

Pribéh dobového obecenstva na pozadi proménujici se funkce kinema-
tografie vnasi do expozice pfehledné strukturovanou narativni trajektorii
odrazejici obecnéjsi spolecensky vyvoj. V nazorné zkratce organizuje
podnéty, které slouzi ke stézejni konstruktivni aktivité navstévnika. Vysled-
nym konceptem jeho interaktivniho zapojeni je dosazené povédomi o ide-
alnich pfedobrazech pronikajicich na filmové platno, tedy konfrontace
s predstavou nového socialistického ¢lovéka. Moznost identifikovat se pii
poznavacim procesu s pozici divaka je uzite¢na i proto, ze se v pripadé
propojeni idedlu s funkci filmu jako komunika¢niho média nejednalo jen
o pozitivni priklady na platné, k nimz bylo mozné pfistupovat benevo-
lentné, ale o zddouci proces celkového prerodu kazdého ¢lovéka. VSichni
se méli idealné stat soucasti masového filmového obecenstva, kterému jiz
nepiisluselo travit ¢as v pritmi salti pasivné.®

Potteba ,,pteladit” filmového divaka se zakofenénymi navyky na novou
vinu vnimani a pfedpokladanych reakci se stava zakladem rekonstrukce
historické filmové zkusenosti. Jeji evokace se opird o vyuziti konceptualni-
ho potencialu celkového designu expozice. Propojenim shromazdovanych
kognitivnich podnéti se scénografickymi efekty a asociativnimi vazbami
je mozné k priniku do tématu (pfijeti orienta¢ni pozice dobového divéka)
vyuzit ¢itelné vizualni metafory. Jestlize jsme ve snaze priblizit co nejnazor-
néj$im zplisobem estetické pocatky filmu vyuzili metaforu vlaku jako prvni
filmové hvézdy, v pripadé¢ kinematografie padesatych let se nam jevi jako
nejpiithodnéjsi motiv snéni. Spolecensky pfelom tak v oklice priblizujeme

29 Tématu promény filmové recepce v poinorovém obdobi s piesahem do sféry distribuce
se soustavné vénuje filmovy historik Pavel Skopal. Viz: Pavel SKOPAL, Filmy z nouze.
&piisoby ramcovdni filmovych projekcei a divdcké zkusenosti v obdobi stalinismu, Iluminace 3,
2009, s. 70—91; Pavel SKOPAL, Filmovd kultura severniho trojiihelniku: Filmy, kina a divdci
Ceskoslovenska, NDR a Polska, 1945-1970, Brno 2014; Pavel SKOPAL, MuZi v sedle, v cirku
a na létajicich strojich. Déjiny filmouvé recepce v Ceskych zemich, 1945—1953, in: Film a déjiny
3. Politickd kamera — film a stalinismus, Kristian Feigelson — Petr Kopal (eds.), Praha
2012, 5. 321-346.
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pomoci vyznamové zkratky, kterou vyjadiuje oxymoéron ,probuzeni do
snu“. V ném se odrazi pronikava proména divacké zkusenosti — od tniku
do filmovych svéti odpoutanych od redlné existence ¢i pretvarejicich reali-
tu v nevSedni zkusSenost k propojent filmu a skute¢nosti, jez divakovi vzalo
prostor pro pasivni ,,snéni“. Podléhalo nicméné novym iluzim, s nimiz se
publikum neidentifikovalo snadno.

Pro koncepci expozice kinematografie padesatych let je nevyhnutelné
pojmout obdobi ve vyznamové zkratce, ale pfitom se vyvarovat icelnému
zjednodusovani. Nedémonizuje film jako mocny ndstroj zviile bezohledné
manipulujici s publikem formou propagandy. Neomezuje se ani na piehled
typickych schémat a emblém1, jejichz existence je typickd naptiklad i pro
zanrovou uniformitu prvorepublikovych filmi, a nepfinasi tudiz specifické
poznani jedine¢né manifestace média v daném obdobi. Prijata koncepce
vychazi z predpokladu specifické poznavaci situace, u niz nemtizeme
vzhledem k bezprostfedni komunikaci suplovat kontexty dobovych realii
a naopak je zddouci udrzovat v narativnim vedeni pozornosti perspektivu
odpovidajici Cisté oblasti zakladniho fungovani a nasmérovani kinema-
tografie. Konstruktivni proces pozndni statusu filmti obdobi pozdniho
stalinismu tak umoznuje navstévnikovi pfijmout orienta¢ni pozici bez
nutnosti v§tépovat mu vyhranény nazor konfrontaci zradné potémkinov-
skych obrazt a realného utlaku.

Expozice chce predev$im pripomenout kazdodenni zkusenost s filmem
a obejit se bez takto jednoznacnych kontrast nevystihujicich prevladajici
motivac¢ni funkci kinematografie a jeji realny i¢inek. Komunika¢ni vztah
mezi filmem a publikem totiz neprobihal pouze jako jednosmérna ideolo-
gicka indoktrinace pasivniho adresata. Pro komplexné;jsi pochopeni tohoto
vztahu je vhodné zahrnout do procesu poznani i aktivni odezvu dobovych
divakd. Z narativu expozice tak vyplyva klicova otazka, pro¢ filmy na
prvni pohled nevinné prosazujici lepsi a spokojenéjsi zivot v blahobytu
a véeobecném souznéni nenasly pochopeni u divakt. Na viné nebylo ani
tak napéti mezi pozitivnimi obrazy a negativni zku$enosti s rezimem (jez
hlavné zpocdatku nebyla vSeobecna), ale spise selhavajici zptisob komu-
nikace zaménujici predobrazy za skute¢né tuzby stradajiciho filmového
publika.3 I takovy stfet ¢i nedorozuméni mtize o podstaté iluzi, s nimiz

3 Podrobnéji se divacké rezistenci dobového publika vénuje studie: P. SKOPAL, Filmy
z nouze. Zpusoby rdmcovdni filmovych projekct a divdcké zkusenosti v obdobi stalinismu.
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bylo dobové publikum konfrontovano, vypovédét mnohé a obohatit ptidu
pro naslednou reflexi.

Koncepce expozice se tak i pies omezenéjsi zptisoby nazorového a hod-
notového formovani nevzdaluje postmodernimu pfistupu k vykladu his-
torie — nabizi inspirativni perspektivu spjatou vice s kazdodenni socialni
sférou a obohacujici obraz obdobi o zajimavy rozmér ,,vyjednavani®. Fil-
mového divaka predstavuje jako aktivniho i pasivniho tcastnika vzdoru
proti politickym snahdm formovat spole¢nost v ,modernim“ uniformnim
smyslu véeobecného pokroku podtizeného zjednodusenému, vieobjima-
jicimu konceptu tfidniho boje.? Dlouhodobéjsi ustalené navyky filmové-
ho obecenstva se stretavaly s kratkodobé plisobicimi néstroji okamzité
spolecenské zmény, ¢imz je pouze jinym piistupem oteviena a historicky
zakotvena problematika reprezentace (piedobrazii). Intence dobovych
obrazii neni tfeba usvédcovat pouze zpétné s uplatiiovanim rozsahlejsich
historickych znalosti a revizi, ale i v bezprostfednich dobovych projevech,
jez priblizuji zitou zkuSenost pfimych tcastnikti déjinného procesu.

Libreto expozice O nového clovéka a dokonalejsi
lidstvo

Expozice vénovana cCeskoslovenské kinematografii padesatych let svym
nazvem upomind na tradi¢ni heslo spjaté s funkci filmu protezovanou
filmovym festivalem v Karlovych Varech. Ne nadarmo vzniklo na sklonku
ctyficatych let, jelikoz krystalicky vyjadfuje zptsob, jaky potencial kultur-
ni elity komunistického rezimu pfisuzovaly filmovému médiu, jak mélo
pusobit na své divaky a v jaké pozici je oslovovalo. V souladu se zamérem
postavit filmového divaka do predni linie Gsili o nového ¢lovéka je ztvar-
néni tématu rozclenéno do tii spole¢né komunikujicich konceptualnich
celktl, které dohromady vyznamové tvofi narativ uplatiujici perspekti-

3 Postmodernismus pfistupuje k realité nikoli prostfednictvim jednotného stabilniho
uzavieného systému, ale prostiednictvim systému otevieného. William Doll otevienému
systému piisuzuje potiecbu neustalych zmén, naruseni, odchylek a omyld, z nichz ¢erpa
kreativni sily spjaté s vlastni nestabilitou. William DOLL, A Post-Modern Perspective on
Curriculum, New York 1993, s. 14. Expozice vénovana kinematografii padesatych let
v tomto smyslu podnécuje ke kognitivnimu procesu, jehoz cilem je narusit filmem
zprostfedkovany hegemonicky ideovy projekt véetné jeho oéekavané funkce a redlné
uplatnitelnosti.
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vu dobového publika. Nasledujici modelové schéma nazorné doplnéné
plankem expozice, jez se v piipadé realizace nevyhne posuntim z hlediska

: / / v o v . v v EXIT
specifického prostoru a dostupnych prostiedki, pfedstavuje predevsim
konkrétni zptisob vedeni navstévnikovy pozornosti. Zahrnuje jednotlivé hlasovaci
podnéty v jejich vzajemnych vazbach a edukac¢nich funkcich, tedy celkovy kiosek

pribéh nepiimé facilitace ptizptisobené cilové skupiné navstévnika. Rov-
néz pocita se zapojenim technologie rozsirené reality (augmented reality) pro
posileni interaktivniho prvku, ale i kontextudlniho obohaceni v ptipadé
naro¢néjsich navstévniki.

V prvni ¢asti expozice ma navstévnik predevsim formou bezprosttednich
vizudlnich stimul® vnimat spole¢ensky pierod z pozice ,,probuzeného®

dobového filmového publika. Nové spolecenské pozadavky mu pretlumoci afi proti komentovana

zasadni proména filmové nabidky, Gstup od filmu jako média piesahujiciho (m h"eZdam KINO Usvit p’°‘ek°©|

zitou realitu a jeho napojeni na aktudlni spolecenské potreby, jez viak ve . 4 Interaktivni
zvlastnim ¢asovém kontinuu, kde ,,dnesek znamena zitfek®, smétuji k no- Easové osa
vym iluzim. Druha ¢ast piedstavuje i vzhledem k vyrazné interaktivnimu FOYER kinovyvésky »

pojeti jadro expozice, v némz se perspektiva pootadi. Zameruje se na
utvafeni pfedobrazi, s nimiz se mél divak ztotoznovat, a vyuziva k tomuto
ucelu rekonstruovany dramaturgicky proces konkrétnich snimk. Navstév-
nik je tak pfimym tcastnikem promény ¢i ocisty postav od nezadoucich
charakteristik, aby odpovidaly dobovym idealtim, které sméruji az k Cisté

___________ _—I ovladaci panel

lavice

utopické predstavé komunistického ¢lovéka budoucnosti. V posledni -
NP v . . s . POLEPSOVNA
casti se prichozi konfrontuje s kontextem relativizujicim dobovou funkci o
km(.ema,ltogr.aﬁe a ﬁémky. ,,pfev;’rchovy . divaka skrz? pfedobrazy. Dpklfidy .

pasivni rezistence publika i pragmatismu filmové dramaturgie, jenz se E—

sv7

odrazi predev§im na transformaci a kone¢ném navratu populdrnich Zanro- I DIVAK JE
vych motivl, sméfuji navstévnika k ptehodnoceni vnimani kinematografie [T
jako pfimocarého mocenského nastroje.

Utopicky velin

32 Rozsifena realita se v soucasnosti stava velmi uzitecnou soucasti expozic diky moznosti
lépe facilitovat poznédvaci zkusenost dalsi ,aktivizaci“ prostoru — k tomu se vyuziva
tablett zprostifedkovavajicich digitalni obsah, jenz je aktivovan a ovladan nasmérovanim
na konkrétni body a objekty v expozici. O nich je pak mozné ziskat dalsi poznatky ¢i
je ucinit soucasti prlmych podnétt k navstévnikové aktivité, pfi niz rozsifend realita . o, )
funguje jako usmériiujici pomiicka. Edukaéni vyuziti technologie je nyni zkusebné Obrazek 1: Schematicky plan expozice
aplikovano na stalou expozici NaFilM v Mozarteu. »0 nového cloveka a dokonalejsi lidstvo“
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CAST 1 - Probuzeni do snu

Edukac¢nim a didaktickym cilem vstupni ¢asti expozice je dovést navstév-
nika k pochopeni toho, jaky ptedél piedstavoval inor 1948. Cili co mélo
zustat zapovézenou minulosti starého a prekonaného svéta, tedy to, co
bylo nevhodné pro zadouci spolecensky pokrok a proménu c¢lovéka, a co
naopak mélo podpofit sméfovani k novému typu spolecnosti. Jelikoz
film se stal vyznamnym ndstrojem, jak potiebnou proménu co nejsnaze
prosazovat na nejsirsi spolecenské zakladné, je vhodné se inspirovat jeho
prostiedky, jez zasahovaly neangazované ,laiky, a zvolit tuto proménu
za schtidné didaktické vychodisko.

Promeéna filmové nabidky nabizi dobfe uchopitelné podnéty, diky nimz
je mozné se vyhnout obsirnym vykladiim a zapojovani sirokych kontextt.
U soucasnych filmovych konzumentti pfedpokladame schopnost rozpo-
znavat zakladni zanrové prvky a schémata, vnimat znaky fenoménu hvézd
a uvédomovat si zptisob jednostranného oklestovani nabidky vedouci k jed-
notvarnosti a icelnosti na tkor rozméru zdbavy a rekreacniho potencialu.
Toto povédomi umoznuje vytvoftit skrze ptimé konfrontace pfedinorové
a pounorové filmové nabidky funkéni zkratku podnécujici k pochopeni
snah vychovavat divaka a v podstaté rozhodovat za n¢j o jeho zplisobu
filmového vyziti tak, aby se nejednalo o ,,ztratu ¢asu®.

Vstup do expozice je postaven na jednoduchém vizualnim kontrastu
protilehlych stén pojatych evokativné jako zrcadlici se priceli biografu.
Dojem ¢asového posunu mezi obéma sténami zajistuje odli$ny obsah vyvé-
sek a nazvy zvolené jako vyznamova voditka — Bio Illusion a kino Usvit.
Prvnim stimulem pro navstévniky jsou tak spolecné komunikujici plakaty,
propagacni materialy a programy kin, jez dotykem na konkrétni titul umoz-
ni zobrazit na instalovaném tabletu materialy k propagaci daného titulu
v dobovém tisku. Jedna sténa pfedstavuje typickou nabidku kin v letech
1946-1947, kdy se distribuce vyznacovala zanrovou pestrosti a silnym
zastoupenim zapadnich kinematografii, druha limitovanou nabidku odpo-
vidajici situaci distribuce po roce 1950. Na navstévnika ptisobi vymluvné
graficky ztvarnéné motivy vedouci k domysleni obsahu filmi, jejich nazvy
a propagacni hesla, kratké popisky v programech — tedy celkovy komu-
nika¢ni komplex, jenz pfi letmé vizualni percepci miize odhalit odliSna
tézisté zadouciho plisobeni na divaky. Zapojeni posunt dominantnich
vizudlnich motivil na protikladnych dvojicich plakatti usnadni vyznamové
propojit zdroje informaci na obou sténach — napftiklad skrze proménu
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postav na platné (elegantni a vyzyvava zenska hrdinka vs. obycejnd Zena
ve vSednim uboru, dvojice muz a Zena v intimni kompozici vs. kolektivni
hrdina), potla¢enou $kalu barev ¢i odklon od vizualni ndladovosti jasné
¢itelnych zanrovych motivll ke grafické strohosti nepovzbuzujici oceka-
vani publika.

Poté, co navstévnik ziska zakladni predstavu o protikladech filmové
nabidky a konfrontuje ji s vlastnimi divackymi o¢ekdvanimi, ma pfilezitost
proniknout k priciné této promény hloubéji. Po vstupu do prvniho z kino-
salt evokujiciho zkusenost navstévnika pfediinorového obdobi se zac¢ina
jeho vizudlni percepce podilet na metaforickém konceptu ,,snéni“, jenz
mu napomiiZe pocitovéji uchopit proménu funkce kinematografie a jeji
bezprostfedni i¢inek na divaky.

Nenasilny vstup do zvlastniho rezimu vnimani, umoznujiciho tcastnit
se konstrukce klicového konceptu, umozni scénografické pojeti nevéedniho
prostoru salu kina Illusion, jez navstévnika obklopi a narusi jeho oc¢ekavani.
V temném prostoru totiz nespatii jediné ustfedni platno a rady sedacek.
Volny prostor je naopak rozclenén transparentnimi filmovymi obrazy,
zjevujicimi se v pritmi, mezi nimiz si sdm hleda cestu, a jejich pfizracny
charakter posiluje dojem snové imerze.33

Navozovana zku$enost ,,snéni“ v temnoté salu koresponduje také se
samotnymi filmovymi motivy na platnech, které evokuji odtrzenost od
realného svéta a iluzivni charakter filmt. Klicova je zde tudiz pecliva
dramaturgie filmovych ukazek, dotvarenych maskami a prolinackami
k posileni jejich efektu ,,vynofovani z temnoty“. Vzhledem k tomu, Ze
filmové obrazy dovoluji navstévniktim jedinou trajektorii a nikoli volny
pohyb mezi projekcemi, pravé tato dramaturgie na sebe prebira vedeni
pozornosti.

Nejprve je navstévnik konfrontovan s obrazy nazorné poukazujicimi na
unikovost celé fady populadrnich zanrovych pfedinorovych filmi zasaze-
nych do exotickych ¢i atraktivnich lokact, jez jsou pozadim pro naplniovani
tuzeb, ,sklenikové® odtrzenym od vSedni skute¢nosti. Na dal$im platné
podporuje postupné noreni do svébytnych filmovych svétti série obrazti

33 K realizaci scénografie se nabizi systém Clearview — specidlni transparentni projek¢ni
platna fungujici na zdkladé zadni projekce, ale vyvolavajici dojem holografické obra-
zovky. Promitané obrazy se diky tomuto technologickému principu mohou vznaset
a zjevovat v temnoté, aniz by jejich pifizra¢ny dojem rusilo viditelné platno.
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poplatnych dobové oblibenému priklonu k poetické fantasknosti ¢i mys-
teriézni naladé¢. Pronikanim hloubéji do temnoty salu dostane navstévnik
prilezitost odpoutat se vice vizudlné prostfednictvim obrazt pfetvarejicich
vnéjsi svét na zakladé vnitinich prozitkd. Mezistupném jsou konvencni
zanry zasazené do silné stylizovanych a pocitové pretvatenych ztvarnéni
reality, jez vychazeji z vizualnich konvenci francouzského ,poetického
realismu®,3 a navrat k tradicim expresionismu u zanr s napinavymi
zapletkami. Ve findle pak toto odpoutavani vrcholi silnymi evokacemi
subjektivniho a podvédomého vnimani svéta.

V jejich ptipadé je odpovidajici vybér prilezitosti, jak zavrsit vyznamovy
oblouk klenouci se od nezdvazného a tnikového lehkého snéni k tizivé-
mu snéni obrazné pfipominajicimu hrozby a zkuSenosti realného svéta
v podobé horecnaté no¢ni mury. Mrazivé, az surrealné vyjevy z Vavrovy
adaptace Krakatitu3s (upominajici na ni¢ivost atomové bomby) a predevsim
Radokovy Daleké cesty3® (reminiscence holocaustu napfiklad v mrazivé
scéné piijezdu tyfového vlaku) jedinecné vystihuji toto sméfovani a svym
sugestivnim ptisobenim zarucuji prenést na navstévnika zazitek gradace.
Navic umoznuji na jejim pozadi evokovat v druhém planu otevieném pro
vnimavéjsiho navstévnika i cestu znarodnéné kinematografie od filmovych
konvenci odpoutanych od povalecné reality k zodpovédnéjsimu propojeni
expresivnéjsi stylizace filmového svéta s hrozbami svéta realného.3” Prvni

3t Tendence francouzského poetického realismu je spjata s osudovymi piibéhy tragické
lasky a deziluze, jez dokresluje pochmurné a silné estetizované vizudlni ztvarnéni tézici
ze silné stylizace ateliérovych staveb a osvétleni scény. Po vélce tento esteticky smér
vrcholi snimkem Brdny noci (Les Portes de la nuit; rezie Marcel Carné, 1946).

%5 Krakatit [film], rezie Otakar Vavra, 1948.

¢ Dalekd cesta [film], rezie Alfred Radok, 1949.

87 Vizualni materidl mohou v pfipadé potfeby pokryt snimky ceskoslovenské provenience,
vstfebavajici rtizné tradice: atraktivni exotismus (Pancho se Zeni [film], rezie Rudolf
Hrusinsky a Frantisek Salzer, 1946), fantaskni (Capkovy povidky [film], rezie Martin Fri¢,
1947) a mysteriézni ladéni ({nameni kotvy [film], rezie Frantisek Cap, 1947; Podobizna
[film], rezie Jifi Slavicek, 1947), vypjaty romantismus (Housle a sen [film], rezie Vaclav
Krgka, 1947) a expresivni ladéni (A% se vrdtis... [film], rezie Vaclav Krska, 1947), jako
vyrazny vizualni zdroj miiZze piisobit i stylisticky bohata parodie Pytldkova schovanka
[film], rezie Martin Fri¢, 1949, ackoliv je situovana z hlediska kampané proti kyc¢i
na samou hranici rezimi kinematografie. Evokovanou filmovou zkuSenost nicméné
zajiStovala pfedev$im nabidka kin zdvisla vzhledem k nizké povale¢né produkci na
dovozu ze zapadnich kinematografii, jez mély i diky vyraznéj$i ndvaznosti na tradici
divackych navykt nejvétsi podil na formovani vkusu a poptavky publika.
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plan zavisejici na bezprostfedni vizualni percepci predevs§im umozni vni-
mat pfeddnorovy film nikoliv zjednodusené jako tnikovy svét limonad,
ky¢t a senzaci, ale komplexnéji jako oteviené pole plisobnosti pro médium
s potencialem presahovat rozli¢énymi zpasoby bézné vnimani reality a pod-
nécovat riizné typy fascinace. Nejen déjové motivy, ale i vizualni pisobeni
obrazovych stinoher a umélych ateliérovych prostiedi podavaji svédectvi
o specifické funkci filmu a na ni navdzanych ocekavani — uskutecnovat
vypravy za vSedni hranice skute¢nosti.

Kroky navstévnika jsou po opusténi snové galerie filmovych obrazti
smérovany po ¢asové linii do protéjstho kina Usvit, v némz opét jeho
nevSedni podobu scénograficky dotvaii zvoleny koncept. V tomto piipadé
ponor do snovych obrazi sttida probouzeni divaka odkazujici k tizké kore-
spondenci filmu se soudobou realitou. Prvni percep¢ni prozitek v ostrém
kontrastu s pfedchozim salem navodi oslnujici svétlo reflektoru namirené
na ptichazejictho navstévnika. Na misto pfivykani temnoté s vynorujicimi
se obrazy je navozen efekt prudkého procitnuti, které nasledné podporuje
obklopeni navstévnika svételnymi zdroji, at uz jde o velka platna ¢i dalsi
uziti reflektord. Efekt upoutani divaka v redlném svété evokuje negace
ptitmi tradi¢niho kinosalu, jez pfipoutava zrak k jinému svétu vymeze-
nému platnem, i neimerzivni zptisob rozclenovani pozornosti mezi vice
simultannich podnétt. Pfechod je doprovazen i sluchovym voditkem, jez
privita navstévnika v novém ,rezimu® vnimani — pro tento acel se pfimo
nabizi slova Oldficha Nového, zaznivajici v zavéru parodie na senzacni
kyce Pytlakova schovanka’® a znamenajici symbolicky rozchod s inikovymi
zanry a pasivnim filmovym snénim.

Sal je ¢lenén na dva pomyslné prostory — ustfedni orientovany v ose
vstupu do mistnosti, do néhoz by mél nav$tévnik intuitivné vstoupit pied-
nostné, a periferni vyuzivajici rohy mistnosti. Ustiedni prostor je vymezen
tak, aby po vstupu navstévnika ptisobil uzaviené (oddélen nizkou zidkou
s moznosti posadit se ¢i sklenénou sténou), a vymezil tak vizualné ,,aktivni
z6nu“ pro vedeni jeho pozornosti. Vstup do této z6ny tak zlstava navstév-

88 Fisté jste sami ddvno poznali, Ze jsme se chtéli vysmdt libivym IZim plnych falesného citu, glyce-
rinovych slz, sladkych dsmévi, hloupych frazi a stastnych ndhod. Chtéli jsme se vysmdt Zivotu,
v némZ se nepracuje, v nemz staci sentimentdlné zpivat, a v némz vidycky vsechno nakonec
dobre dopadne. Kdybyste nahodou nékdy néco podobného vidéli, nedejte se tim uz obelhdvat.
Dékujeme vdm a na shledanou.”
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nikovi za zady a po zbyvajicich straniach ho obklopuje multiprojekéni
komplex. Centralni kruh vytvafi idedlni pozici pro navstévniky tak, aby
mohli obsdhnout pohledem témér §60° prostoru, tedy aby reagovali na
podnéty k vytvateni vyznamovych souvislosti vlastnim pohybem. Pfedpo-
klada se jejich otaceni kolem osy a rozhliZeni na vSechny strany v souladu
s tim, jak multiprojek¢ni systém povede jejich pozornost. Do hry vsak
vstupuje také pfesun mezi dvojici vyznacenych stanovist umoznujicich
upfednostiiovat zvukové zdroje.

Zakladnim komunika¢nim prostiedkem je v tomto sale opét multipro-
jekcee, kterd nicméné pracuje s jinymi typy spojnic nez sal pfedchozi, kde
vyznamovy celek vytvarela motivicky gradujici linearni trajektorie. Zde se
vyznamotvorné podnéty vytvari prosttednictvim simultannich filmovych
obrazl nabizenych prostfednictvim ¢tyf platen, jejichz provazany komplex
dotvari svételna projekce zacilend na panely s doprovodnym vizualnim
materialem. Jednad se tedy o jakousi obdobu v padesatych letech poprvé
predstaveného polyekranu,3 ktera umoznuje v potiebné zkratce vyjadrit
jak podfizovani filmového svéta soudobé realité, tak novy zptisob komu-
nikace s divakem skrze idedlni pifedobrazy, jez zakladaji nové iluze.

Na tfech platnech, kterda ma navstévnik pii vstupu do tstfedniho pro-
storu pied sebou, se promitaji motivicky spiiznéné ukazky z fik¢nich filma.
Nikoliv v8ak zaroven, nybrz postupné — kazdé platno totiz pokryva jinou
casovou perspektivu, jez je uvozena jasné viditelnymi napisy: vcera, dnes,
zitra?. Dramaturgie ukazek pracuje na principu triptychd, z nichz kazdy
predstavuje v dané ¢asové perspektive ,,adél“ typickych filmovych postav
(nabizi se udél Zeny, délnika, venkovana, umélce, pfedstavitele mladeze,
ufednika, tovarnika, resp. feditele podniku apod.). Jako nazorny piiklad
k vysvétleni fungovani multiprojekce mtze poslouzit idél Zeny.

Na platné ohliZejicim se ,,za véerejskem® navstévnik spatti scény zastu-
pujici potnorova filmova ztvarnéni ,byvalych lidi“ a ,byvalé spole¢nos-
ti“, s nimiZ bylo nutné zac¢tovat. Udél Zeny je tak uvozen obrazem zeny
v domdcnosti bez perspektivy seberealizace, zastinéné muzem, pro néjz jeji
slovo nema zadnou vahu - takova je napiiklad vychozi situace Krej¢ikovy

3 Polyekran je systém projek¢nich platen rozmisténych v prostoru a uréenych pro pro-
mitani filmd a fotografii vytvarejicich dohromady vyznamové souvislosti a vizualni
kompozice. Otcové projektu Josef Svoboda a Emil Radok poprvé polyekran predstavili
na vystavé EXPO 58 v Bruselu.
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Frony ¢i slovenského dramatu Zena z vrchov .4 Prostiedni platno zasvécené
»dnesku“ zobrazuje piekazky, které spoleéenskd zména prinasela a na néz
pferod jednotlivych typli postav narazel. Vzhledem k urcité opatrnosti
v zobrazeni dobovych konfliktti na platno vstupuji bandlni pseudoproblé-
my, které tvoii predstupné idealnich feseni. V piipadé Zen se mizZe jednat
o tfenice mezi muzi a zenami doprovazejici probihajici emancipaci. Muzi
jineberou vazné a podcenuji ¢i bojkotuji schopnosti Zen. Takto vznikajici
usmévné srazky nabizeji naptiklad snimky Vzbouseni na vsi ¢i Slovo déld
Zenu.# Na platné uzavirajicim triptych pfedstavuje slovo zitra se zdtrazné-
nym otaznikem idealni feseni a apel na divaky, které ma publikum pfijmout
za svij a dat piikladné situaci celospolecenskou platnost. Zde se pravé rodi
napéti mezi iluzi a realitou, tedy dojem Stastnych bezkonfliktnich zitikd,
jez se ve filmovém svété uskuteéiuji jiz dnes a ihned. Zeny v tomto svété
plati za plné kvalifikovanou silu tésici se uznani a tcty od muzi, jejich
seberealizace je bezezbytku naplnéna a zdarné zakoncuji svou ,,cestu ke
Stésti“ jako traktoristka Vlasta ve stejnojmenném filmu.+
Otacenim smérem dozadu za periferii pohledu se divak vymanuje
z filmového fikéniho svéta k presahiim mezi inscenovanymi situacemi
a realitou. Ctvrta projekce v tstfednim prostoru umoziiuje simultdnné
sledovat ekvivalentni postavy v realité bezprostiednéji zobrazené na filmo-
vém platné. Postavy jsou zde aktéry Sotti z dobovych filmovych tydeniki,
usporadanych formou montaze. V piipadé predobrazt zenskych ,hrdi-
nek®, které koresponduji s udélem poskytovanym fikénimi zapletkami,
se nabizi dostatek medailonkti vzorovych zen — zaslouzilych pracovnic,
které v zaméstnani pravidelné prekracuji stanoveny plan a k tomu doma
vychovavaji hned nékolik déti. Stejnou vahu vSak ma i propagace novych
vymozenosti pro pracovné se realizujici matky, aby byly zbaveny jafma
domacnosti a starosti o rodinu. Pro apelativni ptisobeni téchto pfedobrazti
a argument® ma stézejni vyznam hlasovy komentart, jehoz poslech je véak
nutné navstévnikovi poskytnout pouze pfi opusténi centralniho stanovisté.
Smérové mikrofony s omezenym dosahem na obou vyznacenych stano-
vistich umoznuji pracovat pfi projekci s vice zvukovymi stopami, které se

4 Frona [film], rezie Jiti Krej¢ik, 1954, Zena z vrchov [film], rezie Vladimir Bahna, 1955.
4 Vebouteni na vsi [film)], rezie Josef Mach, 1949, Slovo déld Zenu [film], rezie Jaroslav Mach,

1952.
12 Cesta ke Stésti [film], rezie Jiti Sequens, 1951.
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neprekryvaji. Moznost poslechnout si komentai k dosud samostatné ptiso-
bicim obraziim az po fyzickém piesunu nicméné umoznuje zdtiraznit jeho
funkci pro interpretaci a apelativni nasmérovani jednotlivych zabéri.

Zbytek okruzi vymezujiciho ustfedni prostor ohrani¢uji panely s vizual-
ni prezentaci celospolecenskych kampani. Kazdy zvoleny tematicky motiv
v multiprojekénim komplexu na nich ma sviij pendant. Filmové ukazky tak
doplni propagacni a agita¢ni vizualni materialy, které motivy promitané
na platnech jesté vice vztahnou ke spolecenské realité. Jejich jednoznac¢né
apelativni forma napomiize podnitit vhimani i¢elnosti filmovych obrazd,
a tim i nové funkce kinematografie jako vychovného a presvédcujiciho
nastroje. Béhem tsekt multiprojekce ohranicenych danym motivem budou
reflektory umisténé nad platny vzdy osvétlovat piislusny panel, a divaka tak
upozorni, ze s ukazkami a Soty tizce souviseji i materialy spjaté s Zivotnim
prostorem mimo kino. Zvoleny motiv zenské emancipace mohou vhodné
ilustrovat plakaty tykajici se naboru zen do urc¢itych odvétvi ¢i vizualné
vymluvna reklama na kosmetiku pro pracujici Zeny.

Koncept probuzeni se v centrdlnim kruhu naplnuje ptisobenim odstup-
novanych zdroju pfesvédcujicich apelli, s nimiz se dobovy divak kazdo-
denné setkdval a jez mu nakonec nebranili v kiné snit — nikoliv v§ak uz
pasivné aby mohl sen sdileny s ostatnimi pfijmout za sviij a napliovat
jej mimo prostor kina. Konceptualni podil maji také vizualné i obsahové
vSedni filmové obrazy, jez napomahaji vnimat ptiblizovani a zakotvovani
filmovych iluzi v soudobé realité (silna korespondence mezi situacemi
ve fik¢nich filmech a nefikénim ztvarnénim situaci ve filmovych tydeni-
cich). Toto vnimani vzdjemné provazanosti obou svétti vyznamové dotvaii
i samotny fyzicky prozitek evokovany pozici navstévnika v kruhu, kde se
ocita v zajeti provazanych apeld a prostupujiciho se komplexu skute¢nosti
a fikce (iluzi), jez bezprostiednim zptisobem naplnuji dojem zacykleného

»post-utopického® charakteru socialistické kazdodennosti.# Designové
rozhrani instalace a zapojeni zdroji formujicich dobovou zkuSenost skrze

4 Pojmem post-utopie poukazuje rusky historik Jevgenij Dobrenko na zvlastni ,,odsku-
te¢néni kazdodennosti“ v dobé stalinismu — utopismus chape jako moznost volby mezi
realitou a idealem, tuto opozici vak post-utopie typicka pro dobovy projekt socialistické

»politické estetiky” prekracuje a vytvati dojem, Ze ¢lovék jiz nyni Zije v utopickém svété
ideald. Jevgenij DOBRENKO, Political Economy of Socialist Realism, New Haven 2007,
s. 26n.
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divackou optiku slouzi nazornému predstaveni tohoto prostoupeni pritom-
ného a budouciho, zacileni pohledu jen smérem ,,vpted“ po disledném
odpoutani od starych poradki a vstupu do nové éry. V této soucinnosti
jednotlivych slozek prostorové instalace ziskava vychozi oxyméron ,,pro-
buzeni do snu“ svou logiku.

Zbyvajici podnéty situované mimo centralni percepéni prostor umoznuji
vytvaret dalsi souvislosti presahujici konceptualni konstrukei. Obraceji se
spiSe k naroc¢néjsim navstévniktim pozadujicim hlubsi historické seznameni
s tématem. Ve tiech rozich mistnosti jsou pro né umistény aktivni panely
pro vyuziti rozsifené reality zapojujici reprodukce dobovych dokumentt,
¢lank i vizudlnich materialt tykajicich se pfedevsim hlavnich dobovych
filmovych kampani souvisejicich s procesem pretvareni filmové zkusenosti.
Dtiraz se tematicky klade na snahu vyporadat se s podobou filmu prezen-
tovanou v prvnim kinosale, coz byl cil dvou kampani.

Prvni z panelt piedstavuje formy boje proti filmovému ky¢i, v€etné pfi-
klad@ dobové satiry proti kapitalistickym filmovym praktikam ¢i komuni-
kace s divaky, jiz reprezentuje napfiklad dlouhodoba anketa casopisu Kino

»pro¢ nechci byt filmovou hvézdou“.4 Aktivaci dal$iho panelu se navstévnik
seznami s kampani proti formalismu (nezadouci stylizaci reality), jez mu
osvétli, co nebylo pro dobové chipani filmového ,realismu® a ,,pravdivého”
zobrazeni skute¢nosti pfipustné. Instalace ve tfetim rohu naopak podpo-
ruje reflexi zaddouciho vztahu filmu a reality skrze problematiku snimku
obracejicich se ke skute¢nym a aktualnim predobraziim - vénuje se tedy
linii film® inscenujicich skute¢né udélosti s realnymi aktéry (inscenované
reportaze z prostiedi JZD Neni stdle zamraceno a Neobycejnd léta, ,,portrét”
Tomase Bati Botostroj,% hrany film na motivy skute¢nych tnost ¢eskoslo-

#  Anketa vychazela v dopisni rubrice ¢asopisu Kino v rozmezi ¢isel 8-14, 1948.

Z plejady dobovych textii se nabizeji i dva vymluvné kratké ptibéhy Anny Tuckové
konfrontujici vzpouru divéka proti kycovitému melodramatu obhajujicimu valku
v americkém kiné s povznasejici zkuSenosti prostého navstévnika sovétského kina,
kde se promité film o kolchozech. Anna TUCKOVA, Dva vecery v kiné, Kino 13, 1950,
s. goon.

45 Film Botostroj ([film], rezie K. M. Wall6, 1953) pfedstavuje velmi vymluvny doklad arbit-
rarniho vztahu k realité, jenZ se mtize opiit o zajimavé dokumenty — napf. zvefejnény
konflikt autora pfedlohy Svatopluka Turka s dramaturgem Elmarem Klosem. Ten ve
svém posudku nabizel stiizlivy portrét Tomase Bati vychazejici z osobni zkusenosti
a nekorespondujici s nabizenou filmovou podobou zédkefného kapitalisty. Zachované
materialy dobfe ilustruji motivace stojici v zakladu filmového obrazu Tomase Bati,
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venskych letadel Unos, i rekonstrukce ,,¢thostského zazraku“ Béda tomu,
skrze néhoZ prichdzi pohorsent).+* Nékolik zvolenych ptikladi tohoto nové-
ho typu filmové tvorby kontextualné doplni dobové ¢lanky a pozdéjsi
svédectvi, které naznaéi arbitrarnost dobového pfistupu k ,,vérnému*
ztvarnéni reality.

Zbyvajici roh mistnosti umozni navstévnikovi podrobit korespondenci
dobovych filmovych obrazt a skute¢nosti nazornéj§imu posouzeni za
opétovného vyuziti modelovych situaci z multiprojekce a jejich odlisného
vykladu. Ukazky fik¢nich filma z triptychu, v nichz se ,,dnesek” stfetava
se ,,zitfej$imi“ idedly, je mozné si prehrat s komentafem filmového histo-
rika (odhalujiciho skryté intence tohoto stfetdvani). Zaroven obrazovka
nabizi druhou moznost volby, jez umoznuje ambivalenci scén posoudit na
zaklad¢ zachyceného svédectvi clovéka, jehoz se dana ¢i podobna situace
osobné tykala a jim prozita zkusenost (,,idél“) byla odlisna od filmového
predobrazu, tedy nesmérovala ke Stastnému naplnéni idealu.

CAST 2 - ,,Polep$ovna postav”

Doposud shromazdované podnéty mély za cil v navstévnikovi formovat
povédomi o funkci a kyzeném tucinku kinematografie, ktera upevnovala
dojem nové reality, k jejimuz aktivnimu pretvareni byl kazdy pfizvan.
Prostiednictvim obsahu obrazi v multiprojekcich se pfedstavily nové typy
filmovych postav, z nichz se stavaji nositelé idedlnich pfedobrazi jednani.
Fakt, ze toto jednani zcela nevychazelo z vnitini motivace (coz je také
ptekazka pro piirozenou identifikaci divaka s postavou), evokuje komplex
vnéjsich apeld. Vyuzita zkratka vSak nestaci na to, aby si navstévnik plné
uvédomil modelovost plisobeni postav na platné. V nasledujici instalaci

snahy o kompromis mezi presvéd¢ivosti a imperativem nesmlouvavého t¥idniho boje,
pochybnou povahu zaruc¢enych svédectvi prevedenych na platno. Ironickou tecku pak
tvoti doklady o gottwaldovské premiéte filmu, jez skoncila nesouhlasnou reakci mistniho
publika a demolovanim kina. Konfliktnimu vyvoji filmu se vénuje diplomova prace:
Petr KNEPR, Produkcni podminky a dramaturgickd praxe v Ceskoslovenské kinematografii na
prelomu 40. a 50. let na prikladu filmu Botostroj, Brno 2013. Diplomova prace. Filozoficka
fakulta Masarykovy univerzity.

4 Neni stdle zamraceno [film], rezie Karel Kachyna a Vojtéch Jasny, 1949; Neobycejnd léta
[film], rezie Karel Kachytia a Vojtéch Jasny, 1952; Unos [film], reZie Jan Kadar a Elmar
Klos, 1952; Béda tomu, skrze néhoZ pfichdzi pohorsent [film], rezie Pfemysl Freiman,
1950.
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je tedy pfizvan k tomu, aby se stal icastnikem procesu prerodu postav,
jenz byl de facto jejich podfizovanim se oficidlné prosazované predstavé
o novém ¢lovéku socialismu a jeho etice. Prostor pro ,,pfevychovu® posky-
tovala dramaturgicka praxe, jez v této dobé¢ iniciovala u kazdého projektu
diskusi ¢i vyjednavani o spravném (v podstaté utilitarnim) pojeti déjovych
situaci a o jejich jednajicich aktérech.

Dospét k prijatelnému zptisobu interakce, ktery by predestrel cilové
skupiné navstévnikt funkci dramaturgickych organt prostfednictvim
konkrétnich ptikladd ,,pfevychovného procesu®, bylo komplikované — pte-
devsim vzhledem k zavislosti na nyni dostupnych archivnich materialech.
K dispozici jsou zépisy a posudky Filmové rady a Ustiedni dramatur-
gie, ptsobici ve Filmovém studiu Barrandov,# z nichz by se dal proces
u konkrétnich snimkt rekonstruovat a ilustrovat na klicovych situacich
odrazejicich se v riznych verzich filmovych povidek a scénard. Pro hlav-
ni interaktivni instalaci v této ¢asti expozice bylo nutné vyuzit skutecné
bohaty material, jenz by dostatecné pokryl vyrazny vyvojovy oblouk od
postav vzdalenych dobovym idealim k jejich protéjskiim absolvujicim
pronikavou proménu. Zaroven bylo kritériem nabidnout postavy, s jejichz
proménami by se i dnes$ni divak mohl ztotoznit bez pfilisSnych ohledti
na specifické dobové redlie a jez by dokazaly co nejnazornéji predstavit
klicovy konflikt — vztah jedince a kolektivu.

Potiebné predpoklady pro nas nakonec naplnilo svou rozsahlou genezi
dilo, které nevzniklo v prvni etapé uplatnovani socialistického realismu,
ale jehoz proces vzniku probihal az ve druhé etapé navratu administrativ-
niho pfistupu k filmim. Na sklonku padesatych let se totiz dramaturgicka
kritéria kladena na fik¢ni postavy zacala opét obracet k modelovym pted-
obraziim, jez tehdy souvisely s vyhldsenim socialismu v Ceskoslovensku,

4 Filmova rada ptisobila od roku 1949 do poloviny padesatych let jako poradni organ
ministra informaci pro kulturné-politické otazky kinematografie. Jeho tikolem bylo pte-
dev$im vypracovéavat tematické plany v souladu s ideovou linif filmové tvorby a dohlizet
v ideovém smyslu na filmovou vyrobu. Kontrolni funkce a uplatiiovani mocenské pozice
vSak zahy prevladly nad funkci dramaturgickou a iniciativni. Zodpovédnost pfedat do
vyroby fadné piipravené filmové scénare byla v kompetenci druhého schvalovaciho
organu — Ustfedni dramaturgie ptisobici ptimo v Ceskoslovenském statnim filmu.
Nicméné ¢innost Filmové rady silné zasahovala do kompetenci Usttedni dramaturgie
a vedla k tézkopadné dvoukolejnosti dramaturgického a schvalovaciho procesu. Viz:
Petr HASAN, Filmovd rada (1948) 1949-1955, Iluminace 1, 2016, s. 102-138.
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tedy s asilim opét pozitivné nasmérovat spolecnost otfesenou kritickou
revizi stalinismu. Vstup do vyssi faze spolecenského sméfovani ke Stast-
nym zittktim pfinasel opét potiebu jednoznacnych etickych pozadavki
na ¢lovéka hodného socialismu, jez jesté umocnovala snaha o idealni
podobu vzdaleného cile v piipadé zvoleného snimku — science fiction
Ikarie XB 1.4

Ikarie XB 149 se sice ve vysledné podobé¢ radi k filmam estetickych ten-
denci Sedesatych let, nicméné samotné realizaci pfedchédzelo nékolikaleté
vyjednavani mezi tviirci a dramaturgy, do néhoz zasahla nové ustanovena
ideové-umélecka rada, obracejici se k praxi ideologického dohledu prvni
poloviny padesatych let.’* Snimek oteviel v nasi kinematografii do té
doby nepiitomné téma komunistické utopie, skutecné podoby slibova-
nych ,$tastnych zittka“. Dramaturgie se tak musela vyporadat s obrazem
kolektivu komunistické elity budoucnosti — kosmonautti na cesté za no-
vymi svéty. Dobrodruzna zapletka, pro dne$ni generaci srozumitelny zanr
a hlavné vhodné zobecnéné postavy smétujici k nejcistsi a nejextrémneé;jsi
formé idedlu - to jsou hlavni devizy, které umoznuji vytvorit vSeobecné
ptistupnou poznavaci situaci. Samotnd geneze postav a povahy déjovych
konfliktd navic poskytuje idealni konfrontaci. Na pocatku stal absolventsky
scénari Pavla Juracka, jenz adaptoval roman Stanislava Lema?' s uplatnénim
vlastni skeptické vize budoucnosti a neménného charakteru clovéka, jehoz
egoismus a psychologické zabrany dovedou vesmirnou misi na pokraj kata-

vV

# Navrat k ideologickému dohledu v oblasti kinematografie nicméné primarné zapiicinila
kritika spolecenskokriticky ladénych snimkiti na 1. festivalu ¢eskoslovenskych filmi
v Banské Bystrici v roce 1958, pronesena ministrem $kolstvi a kultury Frantiskem
Kahudou. Viz: Ivan KLIMES, Filma#i a komunistickd moc v Ceskoslovensku. Veruseny rok
1959, Iluminace 4, 2004, s. 129-138.

4 Jkarie XB 1[film], rezie Jindfich Polak, 1963.

5° Dramaturgicka geneze snimku Ikarie XB 1 byla podrobena zevrubnému vyzkumu, jehoz
vysledky shrnuje studie: Jakub JIRISTE, Optimisté a skeptici — Dramaturgické konfrontace
sci-fi_filmu Ikarie XB 1, in: Zpét k ¢eskému filmu: politika, estetika, Zanry a technika,
Lucie Cesalkova (ed.), Praha 2017, s. 167-199.

5 Roman K mrakiim Magellanovym vznikl v roce 1950 a jeho konflikty konstruktivnim,
le¢ ideové Zddoucim (nepolemickym) zptisobem fesi zédkladni problém utopie — tedy
ukonceni pokroku a hrozici stagnace. I pfes ideologickou uzite¢nost feseni obrazu
budoucnosti byl romén vzhledem k vyuziti v dané dobé zapovézené ,,burzoazni” védy
vydén aZ v roce 1955. Viz: Teresa WALASOVA, The Imperfect Trap. Literature and Censor-
ship, Dekada Literacka 10, 1997, s. 14-15.
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strofy. Dramaturgie svymi zasahy a podnéty postupné dovedla vychozi tvar
do podoby odpovidajici jeji predstavé idealniho ,,vybérového* kolektivu
moralné vzdorujicimu véem néastraham obtizné mise. Na tomto procesu
je predevsim zajimavé, jakymi posuny prochazel konflikt mezi niternymi
individudlnimi potfebami a imperativem kolektivu ¢i prosazované ideje,
ze skuteény ¢lovék socialismu se musi bezpodmine¢né obétovat pro blaho
budoucich generaci.

Instalace, kterd navstévnika aktivné zapoji do procesu prerodu a sezna-
mi jej s krajné odlisnymi podobami obou verzi zapletky, vychazi z jednodu-
chého principu textovych her, gamebook ¢i systému ,Twine® pro tvorbu
nelinearnich interaktivnich pfibéhti. Na ovladacim panelu, evokujicim
designové dobové kybernetické stroje a prvni pocitace, bude mit moznost
prochézet ptibéhem kosmické vypravy a v klicovych situacich rozhodovat
mezi nabizenymi volbami feSeni ¢i jednani postav. Situace se odviji na
obrazovce ve formé grafického storyboardu, pfipominajiciho ilustrace ke
sci-fi pfibéhtim padesatych let a vychazejiciho i z filmové podoby Ikarie
XB 1 co se tyce fyziognomie postav. Paleta voleb a celkova sit situaci bude
vychazet jak ze scénaiti, tak z mezistupnt filmovych povidek a Lemovy
ptvodni predlohy s moznosti uplatnit v pfipadé potteby novou fabulaci,
aby mohla byt usmérnovana cesta zpét ke dvoji perspektivé autorské
a dramaturgické predstavy. Vlastni konstrukci zapletky nasledné bude
mozné vyhodnotit — zda vice odpovida pfesvédceni autora ¢i piesvédcent
dramaturgie a bude mozné ji také konfrontovat zhlédnutim storyboardt
presné odpovidajicim Jurackoveé a ,,dramaturgické” verzi scénare. Pro tuto
aplikaci se jako vhodné feseni nabizi simulace komunikace formou v pade-
satych letech uzivaného dérného $titku, na ktery bude zakédovana vlastni
verze. Stitek se pro ziskdni zpétné vazby posléze zasune do ptislusnych
¢tecek odpovidajicich pohledu autora a pohledu dramaturgie.

Do panelu se d4 zakomponovat i alternativni funkce zvolit si ,,rezim’
dramaturga, jenz pfi konstrukci zapletky bude volby korigovat s hlaso-
vym zdlvodnénim vychazejicim z dobovych citaci. Divak tak k podobé
zapletky odpovidajici dané perspektivé bude doveden linearné, pricemz
se blize seznami s diivody a argumenty téch, ktefi uplatnuji své rozho-
dujici slovo. Panel rovnéz mtze pomoci tlacitek poskytovat nejriiznéjsi
indicie, jez by napomahaly seznamit se poslechem s Jurackovym osobitym
pohledem na budoucnost (citace z jeho deniku, explikace ke scénafi
a dobovym oficialnim vnimanim ¢lovéka budoucnosti (citace z dobovych

C
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¢lankd — napiiklad v ¢asopise Ustfedniho vyboru Komunistické strany
Ceskoslovenska Toorbas*).

Ovladaci panel umozni diky vice obrazovkam (zabudovanym tablettim),
aby se do nékolikaminutové interakce mohlo zapojit vice navstévniki
naraz. Nicméné i vzhledem k pocitované nutnosti ukazat dramaturgicky
proces nejen na vyluéném zanru science fiction a nabidnout navstévnikovi
také typictéjsi ptiklady z dobové soucasnosti bude moznost seznamit se na
zbyvajicich sténdch mistnosti s dal$imi ,,pfipady® nucené prevychovy. Pti-
lezitost s mrazivou nadsazkou vice uplatnit ndzornou zkratku ,,polepSovny
postav® poskytnou formulafe opattené fotografiemi a podpisem fiktivniho
hlavniho dramaturga. Vyvésené dokumenty navodi dojem dobového rezim-
niho vnimani spolecenské napravy tim, Ze budou ztvarnény jako vstupni
zaznamy filmovych postav ptijatych do ,,polepsovny® (zavazné divody
pfijeti) a jako pfipojené propoustéci reporty o vysledku jejich prevycho-
vy (v ¢em se konkrétné polepsily). Vybér postav mlze pokryvat nejen
fiktivni charaktery (kladny hrdina), ale i skute¢né a historické postavy
(z prominentniho Zanru zivotopisného filmu). Poznani obohati i piiklad
nepodatrené prevychovy na zakladé nerealizovaného projektu ¢i paradoxni
priklad negativniho hrdiny pfevychovaného v ptikladného ,,zapordka“. Pro
navstévnika bude pfipraveno i razitko, aby saim v konkrétnich ptipadech
rozhodl, zda opatti formulat propoustécim ,$templem®, pokud postava
podle jeho uvazeni prosla nalezitou pievychovou. Prosttedi, jez bude
proces ,,polepSovani” obklopovat, poskytne svym scénografickym pojetim
vyznamové doplnéni. Pojeti prostoru navstévnika vystavi znepokojivému
napéti mezi syrovou a stisnujici evokaci korekce a az nepatficné pritom-
nym futuristickym ,,velinem“ vnasejicim do tizivého ramce fale$né tény
pozitivni utopie a humanismu.

CAST 3 - I divdk je jen élovék

Posledni mistnost v expozici pfedstavi prostrednictvim riiznorodych pod-
nétti dilezitou ambivalenci rezimem ocekdvané funkce filmu a jednoroz-
mérného plisobeni pfedobrazii predkladanych publiku. Proména nabidky

a snaha vychovavat publikum skrze vnucované modely jednani postav se
nesetkavala u velké ¢asti obecenstva s pochopenim, anebo divék ve filmech

52 Miroslav GOTTLIEB, Clovék zitiki, Tvorba 7, 1959, s. 146.
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prehlizel jejich primarni ideovou funkci a cetl je odliSnym zplisobem
odpovidajicim jeho prirozenéjsim navyktim. Reminiscence na individualni
dobovou recepci filma poskytuji publikované denikové zapisky, paméti,
autobiografické romany i rozhovory. Ze shromazdénych citaci je mozné
sestavit mozaiku autentickych a bezprostiednich stfetli mezi vnimanim
navstévy kina jako zpestfujictho momentu ve vSednim zivotnim béhu
a dobovym snahdm ucinit film béznou a nedilnou soucasti kazdodennosti,
oslabit jeho Cisté ,rekreaéni® uclel.

Vétsina publikovanych reminiscenci je spjata predevsim s autory, ktefi
v padesatych letech prozivali sva détska 1éta ¢i dospivali. Pravé toto obdobi
formujicich zkusenosti je vyznamné z hlediska sily pamétového otisku
i zajimavé co se tycCe individualni citlivosti vii¢i ideovym poselstvim a ape-
ldm filmu. Svédectvi se netykaji jen pasivni rezistence vii¢i ideologicky
exponovanym diliim, ale také selektivniho vnimani sovétskych vale¢nych
a historickych velkofilmii (napftiklad Pdd Berlina) vzhledem k atraktivnim
bitevnim a dobrodruzné ladénym scénam ¢i divacké horecce, jiz v roce 1952
vyvolal prvni velky distribu¢ni tstupek — film Fanfdn Tulipdn.5* NevSedni
reakci je i dochovany amatérsky film z pocatku padesatych let natoceny
Frantiskem Cvancarou (synem majitele sité kin a filmové ptijéovny) v zanru
westernu, ktery z ¢eskoslovenskych kin na dlouha l1éta vymizel.5 Ne vsak
z povédomi mladych divakt odchovanych rodokapsovou kulturou.

Klicem k pojeti zavérecné ¢asti expozice jsou tedy zpétna ohlédnuti
za vlastni divackou zkus$enosti ovlivnénou vékem pamétniki, ktera se
zajimavym zplsobem napojuje na vékové rozpéti hlavni cilové skupiny
navstévnikd. Vybrana svédectvi mohou usnadnit vnimani doby mezige-
nera¢nim pfemosténim na zakladé spole¢né zaliby, jez ma Sanci oslovit
i odli$nymi recepénimi praktikami (dobrodruzny rozmér neptistupnych
filmd, povinna filmova pfedstaveni, uvadéni zapadnich filmi v perifernich
kinech a v dvojprogramech s ideologicky explicitnimi dily,?® zavislost

5 Pdd Berlina [film], Padenije Berlina; rezie Michail Ciaureli, 1949.

5 Fanfin Tulipan [film], Fanfan la Tulipe; rezie Christian-Jaque, 1952.

5 Snimek se dostal k vefejnosti jako soucast pofadu Ceské televize Soukromé stoleti: Sejdeme
se v Denveru [film], rezie Jan Sikl, 2007.

56 K této rozsifené praxi ramovani projekci zapadnich snimkt piedev§im sovétskymi
stfedometrdznimi dokumenty a jejimu bojkotu ze strany publika shromazdil zajimava
svédectvi predev§im ze zachycenych vypovédi mladych emigrant Pavel Skopal. Viz:
P. SKOPAL, Filmy z nouze. {piisoby ramcovdni filmovych projekci a divdcké zkusenosti v obdobi
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na centrdlnim vybéru filmi). Ve snaze oteviit toto genera¢ni spiiznéni
také dal$im skupinam navstévnikt by pojeti mozaiky pamétovych otiskti
obohatilo existujici svédectvi i o vzpominky soucasnych osmdesatniki
z filmové sféry. Tedy oslovenych osobnosti (rezisérti, scendristii, herci,
filmovych odbornikt, klubait ¢i nadsenych sbératelt), kteti tehdy rov-
néz dospivali s pfi¢inénim filmovych zazitkd a diky jejichz pozdéjsimu
zapojeni do filmové praxe pro né mohly mit dobové navstévy kin inicia¢ni
rozmeér. Zprosttedkovany zazitek kazdé osobnosti by k vyznamovému cel-
ku expozice vztahla klicova otazka, kdo byl filmovym hrdinou a idealem
jejich détstvi/dospivani a zda néjakym zptsobem ovlivnil jejich jednani.
Z hlediska jejich profesi do zprosttedkovani filmové zkusenosti vstupuji
vyraznéji prvky reflexe ¢i kritického pohledu, jez z béznych svédectvi
vytlacuje nostalgicka selektivnost paméti. Aby byla povaha individualniho
c¢teni i pamétového otisku dobovych snimki snaze pochopitelna, soucasti
»zdi vzpominek® bude moznost si zaméfenim tabletu vyvolat u kazdého
zminéného titulu jeho dobovy propagacni a oficidlni vyklad.

Autentické reminiscence pilisobici na navstévnika skrze rtiznoroda
média (hlasova, textova a audiovizualni forma) vytvéreji kontext nevyzpy-
tatelné dobové recepce filmd, kterd méla zpétny vliv na samotny filmovy
primysl a dramaturgii. Ten ziskd prostor na protéjsi sténé, jez zachyti
reakce Ceskoslovenského statniho filmu zohlediujici postoj filmového
obecenstva. Nazorné pojata instalace navstévnika seznami s postupnym
slevovanim ptvodniho radikalismu v prevychové divaka — konkrétné
s viditelnym obratem zpét k divackym preferencim a osvéd¢enym predi-
norovym modeldim. Snaha tGcelné transformovat zanry ¢i rozpoustét prvky
a motivy popularni filmové kultury v tzv. ,administrativnich zanrech® ¢i

ytotalitirnim metazanru“s je predstavena ve své nedostate¢nosti. Kinema-
tografie, ovliviiovana predevsim od roku 1952 Kopeckého kampani proti
sucharstvi,?® se navracela k vyzkou$enym fungujicim vzortim. Rehabilitace
»Cistého“ tiinikového smichu u humornych scén, dobrodruzného zazitku

stalinismu.

57 Tyto pojmy zahrnuji negaci popularnich zanra a jejich ndhradu unifikovanymi nara-
tivnimi schématy pfizptisobenymi primarni funkci pfedavat ideologicka sdéleni. Viz:
Petr SZCZEPANIK, Tovdrna Barrandov: Svét filmaiii a politickd moc 1945-1970, Praha
2016, s. 302-305.

58 Viz: Vaclav KOPECKY, K nékterym otdzkdm nast kultury, Rudé pravo 346, 1953, s. 3.
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i romantickych motivli na platné je vhodnou zkratkou, kterd by odrazila
pragmatickou snahu filmovych ¢inovnikt zajistit odbyt film#i, na némz
byla zestatnénd kinematografie existen¢né zavisla. Navstévnik tak mtize
porovnat kontinuitu situa¢né rozehravaného humorus? ¢i tradice marva-
novskych komedii® s od starého mocnaristvi prezivajicim komedialnim
typem ,,bodrého autoritare“® a tézZkopadné ptetaveni humornych scén do
nadseného optimismu budovatelskych veseloher.

Ztejmym prerodem prochdzeji i motivy vyznani lasky, jez vyboci z tra-
dice intimnich a romanticky ladénych scén® a kolektivné sdilené projevy
citu je zbavujf intimity.% Vyrazné pfehodnoceni Ize demonstrovat také na
dobrodruznych a napinavych motivech cerpajicich v pfedinorovém filmu
z atraktivniho skautského prostfedi® ¢i z romantismu anarchistického
spiknuti.® Do administrativnich zanrt napinavé konflikty vstupovaly
prostrednictvim kfeCovitych scén zaskodnickych a diverzantskych akci.
Atraktivni a zazité zanrové postupy dobrodruzného filmu se vSak pozd¢;ji
vyrazné posiluji®® a nabizeji i plisobivou akéni podivanou zardamovanou
historickymi udalostmi.®” V posledni fadé¢ se nabizi i transformace libivych
hudebnich snimk vychazejicich z operetni tradice,®® které mély svtij lidovy
charakter propojit s prostfedim pracujiciho lidu® a nasledné se obracely
ke vzortim zadpadniho muzikalu.”

Promény zanrovych motivii budou soucasti interaktivni stény ,,0zivova-
né* prostfednictvim tabletu s rezimem rozsifené reality. Navstévnik si navoli

59 Polibek ze stadionu [film], rezie Martin Fri¢, 1947; Katka [film], rezie Jan Kadar, 1949;
Cisatiiv pekar a pekaiiv cisa# [film], rezie Martin Fri¢, 1951; Konec jasnovidce [film], rezie
Vladimir Svitacek a Jan Rohac, 1957.

S Posledni mohykdn [film], rezie Vladimir Slavinsky, 1947; Andél na hordch [film], rezie
Botivoj Zeman, 1955.

& Jaroslav BOCEK, Kapitoly o filmu, Praha 1968, s. 145.

52 Divd Bdra [film], rezie Vladimir Cech, 1949; Léto [film], rezie K. M. Wall6, 1948; Mésic
nad fekou [film], rezie Vaclav Kr$ka, 1953; Stribrny vitr [film], rezie Vaclav Krska, 1954.

% Dovolend s Andélem [film], rezie Bofivoj Zeman, 1952; Zitra se bude tancit viude [film], rezie
Vladimir VI¢ek, 1952; Usmévavd zem [film], rezie Vaclav Gajer, 1952.

84 Na dobré stopé [film], rezie Josef Mach, 1948.

%  Krakatit [film], rezie Otakar Véavra, 1947.

5 Veétrnd hora [film], rezie Jiti Sequens, 1955.

o Rtracenci [film], rezie Milo§ Makovec, 1956.

88 Cervend jestérka [film], rezie Franti$ek Sadek, 1948.

% Pisnicka za gros [film], rezie Rudolf Myzet, 1952.

7o Huvézda jede na jih [film], rezie Oldtich Lipsky, 1958.
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zanrové motivy a zhlédnuté filmové ukazky zaradi podle predpokladaného
¢asového poradi. Na promitané ¢asové ose v rozmezi let 1947-1959 se pak
preskupi filmové scény ve spravném ¢asovém zatazeni, jez odpovida dobé
premiéry snimk?. Diky této interakci ma navstévnik moznost pfehodnotit
své predpoklady o jednosmérném vyvoji dobového ptistupu k zakladnim
zanrim, pokud pfedpokladame zkuSenost s predeslymi instalacemi bez
vlivu indicii nabizenych v této mistnosti. Jejim cilem tedy je upevnit pro-
stfednictvim aktivni percepce piedstavu o postupném uvolnovani vztahu
kinematografie vli¢i pozadavkiim divacky atraktivnich filmu.

Mezi projekénimi plochami aktivovanymi prostfednictvim tabletu
budou na sténé v ¢asové posloupnosti zachyceny kratké citace, které svédci
o ménicim se postoji vici dopadu filmi na divaka. Jejich icelem bude
evokovat spor dvou nazorti ohledné miry ideologické tcelnosti a divackého
zazitku, odsouhlaseni uvadéni prvorepublikovych ¢eskych snimk v roce
1951, Kopeckého kampan proti sucharstvi na poli kinematografie ¢i revizi
otevirajici v roce 1956 novou tviiréi etapu. Casové osa v posledni fadé
zahrne i distribu¢ni milniky tykajici se obohacovani nabidky o atraktivni
tituly — at uz se jednalo o zprvu opatrné dstupky v dovozu ze zapadnich
zemi, ¢i o sovétské filmy napodobujici zapadni zdnrové vzory. Na tabletu si
tak bude navstévnik moci pfepnout i do rezimu filmové nabidky a sledovat
na ose, jaké tituly z vybéru mezinarodné nejaspésnéjsich filmti dané dekady
se na ni objevi, pfipadné kdy se s nimi divak mohl poprvé v kin¢ setkat. Za
nékteré zanrové tituly, které se na dobova platna nedostaly, obdrzi alespon
satisfakci pravé v podobé jejich vychodoevropského ,zastupce®.

Posledni mistnost jako komplex celé fady podnétti vyrazné rozsituje
dobovou divackou zkuSenost a neomezuje ji jen na modelové predstavy
s o¢ekavanou pfimocarou reakci publika. VSednodenni rozmér dobové
recepce filma posileny snahou o generaéni ,pfemosténi® je prostorem
pro snazsi identifikaci se situaci divaka, ale i pro otevfené konfrontace,
které cilové skupiné navstévnikt teprve poskytnou vyuzitelné podnéty
k individualni reflexi.

Model interaktivni komentované prohlidky

Komentovand prohlidka koncipovana pro cilovou skupinu (2. stupen
zakladni skoly a stfedni $koly) sleduje strukturu otevienych podnétt
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7Y/

a aktivitu tvofeni konceptualniho celku pfenasi na skupinovou interakci.”
Vychodiskem pro rozfazovani interakce je snaha zaky konstruktivné smé-
fovat od ziskavani predpokladd o dané dobé¢ z bezprostiednich vizudlnich
vjemt az k subjektivni konfrontaci s dobovym divackym subjektem, jenz
je postupné odvozovan ze shromazdovanych a vyhodnocovanych indicii.
Zasadni role priivodce spociva pravé ve fazi vzajemného porovnavani
vysledkt: aktivit, jez nabizi pfilezitosti k zapojeni vSech studentt do reflexe
dil¢ich témat (podstata spolecenské zmény, nepiimy vztah filmu a reali-
ty, vytvareni idedlnich predobraztl a jejich pfedpokladana funkce, resp.
nepfedpokladand nefunkénost). Teprve pak je zajisténo zakotveni vSech
pottebnych souvislosti ve vytvateném konceptu, tedy piedstavé o rozdilné
zkusenosti dobového divaka s médiem.

Vhodné vychodisko z hlediska pedagogického konstruktivismu (sméfo-
vani od predpokladanych kompetenci a zkusenosti k postupnému osvojo-
vani novych poznatk) pfedstavuje vyuziti stén s plakaty jako aktiviza¢niho
prostiedku, ktery tézi z bezprostiedni vizualni komunikace s prostym cilem
vyvolat ve studentech vlastni pfedstavy. Ttida je pfed sténami rozdélend do
dvou skupin odpovidajicich instala¢ni konfrontaci pted- a poinorového
obdobi. V ramci skupin maji jednotlivci ¢i dvojice za kol vycist z pfifa-
zeného plakatu co nejvice prvkl, porovnat je s ostatnimi cleny skupiny
a dat spole¢né dohromady piedstavu o dané dobé na zakladé vytvarenych
piedpokladt o filmovych piibézich. Vzniklé ,,obrazy“ obou obdobi jsou
nakonec spole¢né porovnany, a tim se otevira prostor pro privodce, aby
nastinil povahu spolecenské zmény v inoru 1948 prostfednictvim prostého
kontrastu vizualné nazornych prvki na plakatech.

V sale Bio Illusion se tfida setkava s filmovymi reprezentacemi, které
stavi médium jako prostfednika mezi realitu a jeji zobrazeni — otevira se
tak téma filmové iluze. Cilem spolecné aktivity je zde pochopit drama-
turgii projekci, jez pracuje s riznymi stupni odpoutani od reality. Vhod-
nym zpusobem je nechat studenty ocislovat jednotlivé filmové obrazy
na stupnici mezi vlastni pfedstavou dobové reality, ziskanou na zékladé

7 Jednotlivé interaktivni vyzvy, s nimiz tento format pracuje, se mohou stat soucasti
rozsifené reality a ozivovat tak prostfednictvim vyzev poznéavaci zkuSenost navstévni-
kit v ramci rodinné ¢i skupinové navstévy. Samotna komentovana prohlidka zapojuje
digitalni technologii pro vétsi efektivitu spole¢né interakce.
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interakce s plakaty, a obrazem od reality naprosto odpoutanym. Navodi
se tak otazka, co filmové obrazy (ne)vypovidaji o tehdejsim zivoté a jakou
roli v nich hraji idedly a tuzby, jiz se privodce chopi a dovede pozornost
k pozici ukdzek z Daleké cesty a Krakatitu na pomyslné stupnici. Obé se jevi
jako nejstylizovanéjsi, ale paradoxné maji k dobové zkusenosti nejblize,
tudiz je poukdzano i na moznost umocnovani reality diky moznostem
filmového média.

Po ptesunu do kina Usvit se otevie prostor pro identifikaci s dobovou
filmovou zkuSenosti a studenti se seznami s praxi dobového usmérnovani
divéka tak, ze konfrontuji vlastni vnimani filmu jako tiniku z vSedni reality
s proménou obsahu a ténu dobové korespondence mezi jejich vrstevniky
a filmovym tiskem. Podnétem je ,ptelozit* obsah dopist a vychovné
kampané do soucasné zkusenosti na zakladeé jejich konkrétnich divackych
zazitkl a pozice filmu v jejich Zivoté. Nasledné si kazda ze dvou pfedtim
ur¢enych skupin mize zvolit jeden z novych filmovych typt predstavo-
vanych v triptychu a poté si za pomoci indicii dostupnych v tstfednim
prostoru (tydeniky, plakaty) samostatné vyprofilovat modelové postavy.
Voditka pro aktivitu jim poskytne prednostni nazorna spoluprace s pri-
vodcem u zbyvajiciho tfetiho typu postavy, pfi niz studenti proniknou do
prace s indiciemi a pochopi cil aktivity. Jejich vlastni vyhodnoceni skupiny
nasledné uplatni v aplikaci v tabletu, kterd vygeneruje jejich predstavu
o idealnim predstaviteli daného typu. Profil postavy zaci tvori na zdkladé
zodpovidanych otdzek vyplyvajicich z dobové kazdodennosti i z typickych
situact ¢i dilemat tehdejsich zapletek (napiiklad ma spravna matka nechat
kvali pracovnim povinnostem vychovu ditéte na babi¢ce?). Vysledny por-
trét bude néasledné podroben revizi v ,,polepsovné postav®.

Zde po seznameni s jednotlivymi ,pfipady® bude mozné ,Stemplem®
rozhodovat o spornych postavach, mezi nimiz vsak budou promichany
i zdznamy skuteénych osobnosti, u nichz ,,ptevychova® za zdanlivé banalni
poklesky znamenala tvrdy postih. Béhem nasledného pfifazovani formy
prevychovy k jednotlivym postavam ¢i osobnostem priivodce studenty
podnécuje k uvazovani o hranici mezi neSkodnou a pozitivni napravou
postavy na filmovém platné a zdvaznou povahou skutecné spolecenské
napravy. Tato konfrontace je diilezita pro pochopeni nepoméru mezi mode-
lovymi postavami a skute¢nymi lidmi a rovnéz otevira prostor k relativizaci
uslechtilého smétovani k idealni spolecnosti. Zkousku zivotnosti dobovych
idealti nazorné poskytne interakce s velinem. Jedna skupina dostane za
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ukol sestavit zapletku (resp. naplnit pfedstavu o ¢lovéku budoucnosti)
podle dramaturga a druhd na zakladé Jurackovy vize, o niz ziska predstavu
z citaci Jurac¢kovych zapiskt. Spole¢nym porovnanim vysledkti privodce
facilituje reflexi o funkci idedli a o ambivalentni cesté k jejich naplnéni.
Po pochopeni prace dramaturga si nakonec mohou skupinky mezi sebou
vzadjemné posoudit profily postav ptenesené z kina Usvit a zkorigovat
jejich idealni podobu diky nyni jiz bohat§imu povédomi o fungovani
a ucelu dobovych schémat.

V zavére¢né mistnosti s casovou osou bude pfipravena individualni
aktivita, jez umozni studentiim porovnavat programy kin z jednotlivych
let, urcit filmy, které vybocuji z fady ¢i se jim osobné jevi atraktivnéjsi nez
ostatni. Poslouzi k tomu jednoduché otazky, na co z nabidky by na zakla-
dé popisku nejradéji zasli do kina a jaké filmy byly podle nich tehdejsimi
divaky nejnavstévovanéjsi? Timto zptsobem bude skrze vlastni divacké
preference zaméfena pozornost na filmovou nabidku obracejici se zpét
k potlacovanym divackym zajmtm. Pravé zde je vhodné v ramci prohlid-
ky oteviit prostor pro porovnani soucasné divacké zkusenosti s dobovou
diskrepanci mezi zddoucim profilem filmového divaka a individudlnimi
preferencemi publika. Zapojeni hlasti pamétnikd osvétlujicich dobové
predstavy o skute¢nych hrdinech filmového plitna je tak vhodné s ohle-
dem na finalni aplikaci ziskanych poznatki doplnit i o prostor k vyjadreni
navstévnika. Efektivni zplisob nabizi digitalni hlasovaci kiosek, ktery
podnécuje kazdého navstévnika rozhodnout o tom, kdo z kladnych hrdinti
padesatych let, predstavenych skrze vycet zasluh a schopnosti, dosahne
statusu dnes nejpfijatelnéjsiho idedlu. Interakce stoji na predpokladu,
ze identifikace s filmovym hrdinou se z divackého ocekavani nevytraci,
prochazi vsak hodnotovymi posuny. Zdtivodiiovani voleb a stfet dobovych
narokd na filmovou postavu s dnesnimi divackymi oc¢ekavanimi umozni ap-
likovat v expozici sestaveny konceptualni konstrukt v zavérecné spolecné
reflexi promény divacké zkuSenosti. Stézejni je poznani, ze tato proména
je patrnéjsi predevsim kvtli vnéjsimu usmérnovani zkusSenosti nez z indi-
vidudlniho vztahu divaka k film@m, jehoz podstata z@stava obdobna.

Zaveér

Predkladany koncept expozice O nového clovéka a dokonalejsi lidstvo v kon-
krétnich detailech predstavil format muzejni expozice, kterd prostiednictvim

133



ki

JAKUB JIRISTE

disledného vyuziti muzejniho designu funkéné zapojuje kazdy podnét
k umocnéni cilového edukacniho efektu. Jedinecnost pfistupu propo-
juje dva zptsoby fungovani expozice: snahu dosahnout nepolevujiciho,
a pfitom nendsilného facilita¢niho u¢inku v bezprostfednim ptsobeni
na navs$tévnika a zaroven jeji pojeti jako prostoru prizptisobitelného pro
didaktické uchopeni podnétt v odlisné poznavaci situaci komentovanych
prohlidek. Propojeni novych ,uzivatelskych® pfistupt k muzejni komu-
nikaci, neformalni filmové vychovy specificky zaméfené na promeénlivé
funkce média a postmodernich pozadavki na vyuku soudobych déjin
vytvari unikatni zazitkové-poznavaci komplex stimuld, jejichz pisobenim
se kognitivni zkuSenost navstévnika piiblizuje konkrétni historicky zakot-
vené (divacké) zkusenosti.

Navstévnikova cesta expozici postupné zapojuje podnéty sdilené ve
své podstaté s dobovymi divaky a skrze né evokuje situaci poinorového
publika, jez bylo nuceno prizplisobit se pronikavé redefinici zazitych
divackych a potazmo i zivotnich navykt. Do rekonstrukce historické
zku$enosti se v souladu se stanovenymi metodickymi vychodisky zapojuje
ruznorody komplex stimulii: navozeni prozitku dobového divaka propo-
jujici projekce se scénografii prostiedi (leitmotiv iluze, snu a probuzeni);
kontextualni zkratka filtrujici sociopolitické redlie skrze indicie odrazejici
,véedni® perspektivu filmové recepce a zaludné spojenectvi mezi filmem
a skutecnosti; ustfedni konfrontace s idedlnimi filmovymi postavami jako
stéZejnimi komunikacnimi ¢initeli, jez vyzadovaly aktivni odezvu skrze
divackou identifikaci.

Kazda instalace nabizi jiny typ impulst a interakce, sahajici od aktivni
percepce juxtaponovanych vjemi pies prostor pro vlastni rozhodovani
(polep$ovna postav) az k tviir¢i participaci (zapojeni do geneze ptibéhu
v instalaci k Ikarii XB 1). Kazdy z impulst je konstruktivné vyuZitelny,
vytvari novou vazbu v poznavacim procesu, a funkéné tak zapada do
trajektorie vedeni pozornosti, ktera je ramovana ptibéhem s vychodiskem
a vyuasténim (divak postaveny proti své viili do podiizené az nekonformni
pozice se nakonec docka zadostiucinénf).

Stézejni konceptualni vyzvu pro navstévnika predpoklada konstrukce
idedlnich predobrazii, jez zavisi na vice zdrojich diléich poznatkt. Je pro
ni nutné pochopit spolecensky zddouci a komunika¢ni funkce predobrazt
prostiednictvim multiprojekce a odvodit jejich vykonstruovanou mode-
lovou povahu, v niz se absurdné odrazi daleko zavaznéjsi prevychovny
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proces probihajici mimo filmové platno. Nésledné poskytnuté vypovédi
pamétnikti poskytnou pottebny, i kdyz tfeba ne uplné jednoznacny pro-
tipdl, ktery miru uplatnitelnosti idedlu filmového hrdiny konfrontuje
s ptirozenéji formovanymi o¢ekavanimi a hodnotami.

Pravé predstava o filmovych hrdinech jako nositelich zddouctho jed-
nani, tedy vychovného aspektu filmového zazitku, je klicovym poznanim
a konceptem, jemuz uzavteny ,,piibéh® filmového divéka slouzi jako
podptrny prostfedek. Navstévnik by mél odchazet s povédomim o spe-
cifické komunikacni funkci kinematografie padesatych let, kterou pro néj
v zajmu nazornosti ztélesnuje pristupna predstava dobového statusu fil-
mového hrdiny. V samotném zavéru expozice je proto prilezitost koncept
upevnit a vice otevfit individualni nazorové revizi prostednictvim aktivity,
ktera prekracuje hranici mezi dobovou a soucasnou filmovou zkusenosti
a kazdy navstévnik v ni maze zanechat svou individudlni ,,stopu®.

Model expozice je pfedevsim zkuSebnim prostorem zkoumajicim
moznou cestu, jak v neformalnim edukacnim prosttedi s predpokladem
nepiimé facilitace propojit soucasné cile vyuky historie a filmové vychovy.
Kinematografie v komplexnéjsim pojeti historicky zakotvené zkusenosti
s médiem je vyhodnym prostfedkem, ktery otevira déjiny z pfistupnéjsi
perspektivy jedincti diky pozici filmového divaka porovnatelné s dnesni
filmovou zkusenosti sdilenou navstévniky. Vzhledem k tomu, ze filmové
divactvi zahrnuje expresi kolektivné sdilenych tuzeb i bezprostfednich
reakci na okolni svét, umoznuje vytvofit (s pomoci genera¢niho akcentu)
divérnéjsi ramec pro vnimani dobovych spolec¢enskych podminek. His-
toricka filmova zkuSenost a jeji rekonstrukce s podilem navstévnikovy
vlastni zku$enosti je tak predevsim situacnim prostorem otevienym
aktivni identifikaci. Diky ni je mozné v interakci mezi navs§tévnikem
a expozi¢nimi podnéty snaze pfemostit casovou propast a nezaviset pfitom
na interpretacnim pristupu k filmovym obraztim a kontextudlnich vyk-
ladech, jez jsou predpokladem pro poznavaci aktivitu studentti ve formalni
vyuce dé€jepisu a filmové vychoveé.”

72 Tento vystup vznikl v ramci zastteSujiciho projektu Literatura a performativita, projektu
Metody konstruktivni komunikace s ndvitéonikem ve filmovéhistorické expozici feSeného na
Filozofické fakulté Univerzity Karlovy z prostfedkd Specifického vysokoskolského
vyzkumu na rok 2017.
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MARGINALIA HISTORICA 1/2019

Milan HLAVACKA - Jakub RASKA (eds.),
Symboly doby: Historické eseje.

Praha, Historicky ustav Akademie véd Ceské republiky, v. v. i.,
2019, 440 s., ISBN 978-80-7286-335-8

Autofi vétsiny historickych praci v pfedmluvach a ivodech deklaruji, ze se pfi
tvorbé textu opirali o nejriznéjsi typy prament. Nasledné se s riiznou mirou
uspésnosti snazi Ctendfe presvédcit o tom, ze sviij zavazek dodrzeli. Editoii kolek-
tivni monografie vydané pod nazvem Symboly doby: Historické eseje na podobny
piistup védomé rezignuji. Ctenate naopak varuji, Ze si autofi textt obsazenych
v publikaci vybrali nesnadny ukol pojednat o $kale fenoméntl, jejichz ,,obsah®
nelze primarné v pramenech ¢i paméti ptimych acastnikt nalézt. Za tyto fenomé-
ny — symboly doby — pak povazuji nejen to, co dobovi aktéti vnimali jako pfiznak
zmény a vlastni epochy, ale i to, co jako symbol hodnotime az teprve my z naseho
dnesniho pohledu. Zakladem publikace jsou prispévky, které zaznély na dvou
workshopech v letech 2016 a 2017. Obhajobu editorti vii¢i naf¢eni z ,kacitské“
aktivity, tj. pfedkladani sbornikd vzeslych z konference, lze pomérné tspésné
postavit na dvou pilifich. Zaprvé byli pifispévatelé cilené vybirani na zdkladé
predem sestaveného komplexu témat a zadruhé se za publikaci skryva pecliva
editorskd prace spojend s diskusi nad jednotlivymi texty a jejich pfipadnymi
upravami tak, aby maximalné vyhovély pfedem stanovenym nejen naroktim, ale
i ciliim, metodologickym a konceptudlnim ramctm.

Po nezbytné tvodni ¢asti ndsleduje oddil ,filosoficky®, sestdvajici ze dvou teo-
retickych ptispévkl z pera Miloslava Bednéte (Symbol v pojeti Martin Heidegge-
ra) a Milose Havelky (Ernst Cassier: ,Symbolické formy“ na cesté od ,kritiky
rozumu® ke ,kritice kultury“). Nejen obsahy pfispévki, ale také svym piistupem
a myslenim nad tématem symbolu, nemohli editofi vybrat vétsi antagonismy. Jen
$koda, Ze zbyli autofi neméli $anci &ist tyto teoretické ,,zakladni texty® dfive, nez
se sami pustili do svych kapitol. Filosoficka c¢ast tak ve svém daisledku neptisobi
prili§ kompatibilné s mnohymi zbylymi ¢astmi publikace. Také by si, alespon
dle minéni autora téchto radki, zaslouzila jest¢ minimalné jeden text, ktery by
se teoreticky zabyval nééim, co je implicitné a nékdy i explicitné (naptiklad
v kapitole Véry Dvoiackové) obsazeno ve vSech zbyvajicich kapitolach, a sice
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védomim symboli¢nosti samotnych textt a s tim souvisejici nutnosti diskurzivni
a sémiologické analyzy sledovanych fenoménti.

Dalsi ¢ast s nazvem Symbolika artefaktii obsahuje text Sixta Bolom-Kotariho,
ktery se ,vydal na velkolepou cestu napric staletimi, v niz zkoumd promeénu symboliky
kostela jakoZto stredobodu kiestanské viry“. Autor zvolil nevsedni pfistup, kdy v titulu
knihy deklarovany Zanr ,eseje“, dovedl téméf k dokonalosti, v literarnim slova
smyslu. Vedle néj pak ptisobi text Daniela Beranka o symbolické tloze synago-
gy ponékud strohym dojmem. Jaroslav Kratky zavedl ¢tendfe na pole kulturni
antropologie, kdyz jim v ramci prezentace uniformy coby symbolu nabidl rozbor
na zaklad¢ konceptii maskulinity, disciplinace ¢i socialni kompetivity. Rozsahla
kapitola o télocvi¢né, jejimz autorem je Martin Klement, by si diky mnohovrstev-
natosti jeho pohledu zaslouzila vlastni svébytné publikovani. Cast dopliiuji svéze
napsané, byt mozna pftili§ explikativni texty o pomnicich od Alice Kurhajcové
a o fanzinech od tandemu Miroslav Michela — Jan Lomicek. Vrcholem prvni ¢asti
knihy je pak kapitola o betonu od Véry Dvorackové. Ta jako jedina explicitné
vyuzila zminovany pfistup sémiotické analyzy a snazila se rekonstruovat vztah
mezi znakem (symbolem) popisujicim ontologicky jev betonu a jeho vyznamy
nejen v ramci jazyka, ale i mimojazykovych trovni.

Nasledujici ¢ast nese nazev Symbolika modernizacniho procesu a obsahuje texty
Radomira Vl¢ka (Revoluce); Pavla Cibulky (Zebréci, otcové chudych); Alese
Vyskodila (Stabilni katastr); Jakuba Rasky (Délnické hnuti); Jana Hajka (Spofi-
vost) ¢i Martina Pelce (Sport). Nékteti autofi, jako naptiklad Magdaléna Pokorna,
dokonce piispéli dvéma texty (Cenzura; Svoboda tisku) a nasel se také autor,
ktery tuto ¢ast knihy obohatil tfemi texty — Milan Hlavacka (Obc¢anska spolec-
nost; Kontrolovany ¢as; Kodifikace jednotného prava). Zatimco Hlavackovy texty
jsou odtivodnitelné (navic patii k lepsim v této ¢asti), u kapitol M. Pokorné se
recenzent nemize zbavit dojmu, Ze by jim prospélo spojeni v jeden celek. Navic
je az prili§ patrné, ze vychazeji z vlastniho, prili§ izce vymezeného, externiho
vyzkumu. Obecné nékteré texty v této Casti nespliuji kritéria stanovena v tvodu
publikace. Jako samostatné ¢lanky bezesporu obstoji, ale jednak postradaji onu
symbolickou dimenzi, jednak proponovany zanr eseje.

Zavérecna cast s nazvem Symbolika v politické kulture piinasi obsahly text Dusana
Skvarny (Ceské symbolické javy v slovenskom kultdrnom prostiedi). Text sdm
o sobé puisobi jako jakysi piehled vice symbold. Kapitola autorské trojice Edu-
ard Kubti - Jiti Sousa — Barbora Stolleové pojednévajici o symbolické postavé
Ceského Honzy je vtipné (s veskerou ,,védeckou vaznosti“) pojatym produktem
dlouhodobéjsiho vyzkumu reflexe selstvi v literatufe. Kapitola Miroslava Michely
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(Statny sviatok 28. oktéber 1918) vychézi z jeho ptedchoziho vyzkumu statnich
svatkil za prvni republiky. Sehrana dvojice Eduard Kubii — Ji#{ Sousa do pub-
likace prispéla jesté jednim textem, tentokrate o fenoménu zbytkovych statkd.
Posledni kapitolou je text Jaroslava Sebka o symbolice v normalizaci.

S tim souvisi také jedna z mala vytek vici celé publikaci. Vedle rtzné kvality
jednotlivych kapitol, kterd je logicky od@ivodnitelna a nezbytna, a zminované
ruzné mife splnéni konceptualnich a metodickych zadani chybi jednotny pohled
na ,,symboli¢nost®. Jde o problémy komplementarné propojené. Nicméné napii-
klad pravé posledni kapitola nazorné ukazuje, Ze ptivodné pripustné dvoji
pojeti symboliky lze doplnit o pohledy dalsi. Jednak mtzeme symbolem doby
rozumeét jev, ktery soucasnici povazovali za emblematicky, jednak také fenomén,
jenz aktudlné zpétné reprezentuje danou historickou epochu (viz vyse), ale také
jako predstaveni §kaly vlastnich znak{i daného fenoménu (jako v piipadé J. Seb-
ka). Konceptualni rozkolisanost neni principidlné na zavadu, ptisobi nicméné
rusivé. Je ovSem otazkou, zda je mozné v danych podminkach a pii zptisobu
prace a geneze vzniku obdobnych publikaci konceptudlni ramec sjednotit. To
je oviem jen drobna tivaha autora recenze, ktera rozhodné nesnizuje jinak pozi-
tivni hodnoceni publikace. Analyzovani symbolické roviny historickych jevi je
totiz vitanym ptikladem vhodné a podnétné reakce na odklon od politického
a udalostniho déjepisectvi.

Spole¢na véem témto pohlediim (mikrohistorie, historickd a kulturni antropo-
logie, gender history atd.) je zietelna pluralizace piistupt, hodnot i vyzkumnych
perspektiv. A diky ni se mohou v ¢eském prostiedi ne-mainstreamové koncepty
jako identita, kazdodennost, mentalita ¢i rodinné déjiny, které donedavna pla-
tily v rdmci tuzemského historického vyzkumu za spise irelevantni, resp. méalo
validni, stat plnohodnotnymi sférami historické prace. Recenzovana publikace
mizZe v tomto sméru piedstavovat do budoucna jeden z profilujicich ptispévka.
Navic jej 1ze doporucit i z jiného duivodu, ktery se mnohdy bohuzel prehlizi: diky
zvolenému esejistickému zanru je publikace ¢tenarsky velmi privétiva.

Vojtéch KESSLER
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Ondiej BLAZEK, Exil pod fimskym nebem:
promény diskurzi ¢eského katolického exilu
v Italii mezi roky 1948-1989.

Svitavy, Trinitas 2019, 222 s., ISBN 978-80-86885-48-3

V roce 2017 Gspésné obhdjil Ondfej Blazek na Pedagogické fakult¢ Univerzity
Karlovy disertacni praci Promény diskurzii ceského katolickeho exilu v Itdlii 1962-196,
ktera vysla v upravené podobé¢ pod nazvem Exil pod #imskym nebem v nakladatel-
stvi Trinitas s pomérn¢ rozsahlou fotografickou prilohou doplnénou autorovym
uvodem o svém osobnim svédectvi, pfedmluvou Karla Skalického a zavérem
z pera cirkevniho historika Jaroslava Sebka.

Vznik této knihy Ize jen a jen uvitat. Blazkova prace je v fradé ohledt zasluzna.
Tématu katolického exilu a jeho vyznamu pro celou ¢eskou spole¢nost je proza-
tim vénovana velmi malad pozornost, jakkoli dopad ¢innosti tohoto proudu na
cely exil je nezanedbatelny. Zatimco v pripadé¢ italského exilu je naptiklad prace
a ¢innost Jittho Pelikana pomérné zndmou zalezitosti, aktivita katolického exilu je
kapitolou neprobadanou, pfestoze svym vyznamem byla tato ¢innost srovnatelna
ne-li vyznamné;jsi (pfedevsim pro svij vliv na katolické véiici, kteii ve své dobé
predstavovali stale nejsilngjsi cirkev v komunistickém Ceskoslovensku).

Ceské vysilani vatikdnského rozhlasu, informovanf o situaci v Ceskoslovensku,
burcovani evropské katolické verejnosti, publika¢ni ¢innost, vydavani knih, stej-
né jako publikace pravidelnych katolickych exilovych ¢asopist (napiiklad Novy
Zivot) jsou nejvyznamnéjsi vysledky této ¢innosti a lze jen litovat, Ze soudoba
historiografie se tomuto tématu z fady dtivodt pfili§ nevénuje.

Z celkového vyznéni prace je nepochybné, ze autor tématem zil fadu let.
Ocenuji jeho snahu vyuzit svédectvi pamétnikt (naptiklad Karla Skalického).
Ondrej Blazek primarné vychazel z dostupnych ceskych zdroju, které rozsiril
o studium nékterych zahrani¢nich prament (naptiklad z archivu Papezské koleje
Nepomucena ¢i z centra Velehrad).

Svou praci autor zasadil pfedevsim do Sedesatych let 20. stoleti, kdy do exilu
prichazi dlouha léta pronasledovany a véznény prazsky arcibiskup Josef Beran,
ktery se stal nesporné jednim z nejviditelnéjsich symbol odporu vici totalité
a posledni ¢tyti roky svého Zivota (1965-1969) stravil v Rimé. Navic Sedesatd
léta jsou i casem druhého vatikanského koncilu, na némz se cirkev zamysli nad
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svym dal$im vyvojem a vztahem nejen k moderni dobé¢, ale i k modernim tota-
litnim systémtm.

V deseti kapitolach autor popisuje obtizny vyvoj katolického exilu na Apenin-
ském poloostrové véetné napojeni na dalsi katolické exulanty a exilova centra
(naptiklad na P. Jana Langa SJ a jeho ¢innost ve Velké Britdnii). Samostatnou
kapitolu vénuje praci Nepomucena, ale i jinych katolickych exilovych instituci
(Kfestanské akademie, Cyrilometodéjské ligy atd.). Velmi pfinosné jsou pasaze
zabyvajici se praci centra Velehrad, jezZ po svém pfijezdu zalozil kardinal Beran
jako misto setkdvéani nasich krajanti. Ctenéf je uveden do mnohych problémd,
s nimiz se ¢esky (Ceskoslovensky) fimsky exil potykal. Byla to naptiklad otazka
finan¢niho zabezpeceni a socialniho postaveni, ale i ndzorové rozepie. Problémy
mezi konzervativci a liberalni ¢asti exilu, rozpory mezi Cechy a Slovéky, stejné
jako neshody mezi striktnimi odptirci komunismu a naopak lidmi rekrutujicimi
se spise z levicového prostiedi, kteti byli ochotni hledat jisté moznosti spoluprace
s komunisty ¢i alespon jejich tolerance. Pravé na prikladu ¢eské fimské katolické
komunity je mozné poukazat na obrovsky problém celého exilu viibec, a tim
byla nejednotnost, ¢asto nedostatecny kulturni a politicky rozhled, ale i malé
kontakty na politickou reprezentaci ¢i v tomto pfipadé na vedeni papezského
statu a papezskou politiku.

Blazkova prace ma ovSem i nedostatky. Nejveétsi problém spatiuji v tom, ze
se autor nékdy nechéval az pftili§ ovlivnit materialy Statni bezpec¢nosti a komu-
nistické rozvédky, z kterych primarné vychdzel pfi popisu ¢innosti exulantt.
Komunistické Ceskoslovensko a jeho agenti se p¥irozené zajimali o &innost
katolického exilu a spatfovali v ném velké nebezpeci. Tyto zpravy vznikaly
z nejraznéj§ich duivodn (naptiklad ze strachu, snahy na sebe upozornit atd.)
a nevytvaiely vzdy vérny obraz katolického exilu. Informatofi se snazili zali-
bit — pfipadné ziskat od totalitniho statu nejriznéjsi vyhody. Pocinaje tim, ze
dostanou finanéni odménu, az po to, ze nékteri z nich mohli nasledné navstivit
své rodice ¢i ptibuzné ve staré vlasti. Néktera hodnoceni jsou dle mého soudu
zavadéjici a neredlna, jako napftiklad v ptipadé¢ Josefa Bezdicka, dlouholetého
duchovniho z Nepomucena, ktery je popisovan jako intrikujici postava fimského
exilu. Zatimco v mnoha jinych vzpominkach (naptiklad paméti Pavla Kucery)
figuruje jako konzervativni, zbozny ¢lovék, ktery nemél pftili§ porozuméni pro
nékteré liberalni tendence v cirkvi a v§eobecné pro moderni dobu.

Poskytnuty obraz je tak ponékud povrchni a misty az pfili§ struény. Predpo-
klada, ze ¢tenari jsou obeznameni s exilovymi a katolickymi realiemi. Nevysvét-
luje, nerozebira a misty jen naznacuje. Blazktv text je tak ke §kodé véci prilis
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usporny, coz se nejvice projevuje v tom, ze mléi o nékterych osobnostech, ale
i vysledcich krajanského hnuti (napiiklad dopad publika¢ni ¢innosti Kiestanské
akademie na soudobou ¢eskou spole¢nost a kulturu). Pfes véechny tyto vyhrady
vSak knihu doporucuji véem, kteti se chtéji néco dozvédét o ¢innosti katolického
exilu v Italii v $edesatych letech.

Michal PEHR

Janosch STEUWER, ,, Drittes Reich, wie ich es
auffasse”. Politik, Gesellschaft und privates
Leben in Tagebichern 1933-1939.

Gottingen, Wallstein 2017, 611 s., ISBN 978-3-8353-3003-0

Mladému némeckému historikovi se podafilo rozprodat svou prvotinu do posled-
niho kusu. Janosch Steuwer si za hlavni cil své publikované disertac¢ni prace stano-
vil vytvorit obraz kazdodennosti predvalecné tteti fise tak, jak ji vhimali obycejni
Némci.' Volbou tématu autor navazuje na debaty, ve stiedu jejichz pozornosti
stoji vyklad pojmu Volksgemeinschafi,* které v Némecku probihaji bezmala dvacet
let. Vysledky téchto diskusi jsou nové vyzkumné otazky a badani v oblasti social-
nich déjin, knihu Janosche Steuwera Drittes Reich, wie ich es auffasse 1ze bezesporu
povazovat za jeden z takovych podinti. Autor se ve svém vyzkumu zaméfil na
pronikani nacistické moci do kazdodenniho zivota spole¢nosti. Za cil své pub-
likace si stanovil vykreslit, jak vyhlasky a nafizeni totalitniho rezimu zasahovaly

' Recenze zahrnuje také reflexe z kolokvia katedry némeckych a evropskych déjin 19. az
21. stoleti Lipské univerzity, konaného go. fijna 2018, kterého se autorka ztcastnila, viz:
[online], [citovano dne: 17. 4. 2019]. Dostupné z: https://www.hsozkult.de/searching/
id/termine-38595?title=kolloquium-des-lehrstuhls-fuer-deutsche-und-europacische-
geschichte-des-19-bis-21-jahrhunderts&q=sTEUWER&sort=&fq=&total=64&recno=9&
subType=event.

2 Volksgemeinschafi, v ceském prekladu ndrodni pospolitost, vychazi ptivodné z pojmu pospo-
litost (Gemeinschaft), ktery jako protiklad ke spolecnosti (Gesellschaft) vymezil Ferdinand
Toénnies v osmdesatych letech 19. stoleti. Dosazeni pocitu pospolitosti v jednom rasové
definovaném narodu (Volk) bylo to, o¢ nacisty nastoleny rezim usiloval. Vice k vykladu
a proménam pojmu Michael Wildt: [online], [citovano dne: 10. 3. 2019]. Dostupné z:
https://docupedia.de/images/3/3e/Volksgemeinschaft.pdf.
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do zivota jednotlivce a za hlavni pramen se rozhodl vyuzit deniky ,,obycejnych
Némct“. Ve svém vyzkumu se opira o sto étyficet denikovych zdznami potize-
nych v jim sledovaném obdobi a o materidly z bezmala ctyficeti archivii.

Hned na tvod autor zd@raznuje, ze si je védom faktu, jak velky zdjem veftej-
nosti i akademické obce deniky z obdobi tfeti fiSe vzbuzuji.3 Inspiraci pracovat
s timto druhem pramene pry nasel v knize vzpominek Sebastiana Haffnera
Geschichte eines Deutschen, ktera na sebe v Némecku strhla velkou pozornost.+
Steuwer ji oznacuje za silné ptisobivou, zdiiraznuje vsak, Ze se nejedna o litera-
turu faktu, ackoliv z ni historici hojné cituji, dale upozornuje na to, ze Haffner
byl v§im, jen ne ,obyéejnym*“ Némcem.5 Co se tyée jesté oblibené komparace
totalitnich rezimt, mtizeme praci Janosche Steuwera ¢astecné chapat také jako
odpovéd na knihu Revolution on My Mind Jochena Hellbecka,® ktery k vyobrazeni
kazdodennosti v obdobi stalinismu rovnéz vyuzil denikovych zapist.

Autor si stanovil za cil hledat pifedev$im odpovédi na otazky, jakym zptisobem
vnimali fadovi Némci nastup Hitlera do pozice fi§ského kanclére a jaké byli jejich
reakce na rychlé promény statu a spolecnosti pod taktovkou nacistické ideologie.
Zdali, a pokud ano, pak jaké prozivali zapisovatelé denikti obavy, nad ¢im pfe-
mysleli. Zejména se ale Steuwer pfi komentovani denikovych zapisti sousttedi
na sebepozorovani jednotlivce v kontextu politického déni. Knihu rozdélil do
tfech dila, které lze ¢ist nezavisle na sobé. Prvni ¢ast popisuje, jak se ménila
pozice obycejného ¢lovéka ve struktufe bézného dne. Zabyva se definovanim
jednotlivee na zakladé platformy novych pravidel spolecenské prislusnosti, jiz
nacistickd politika vymezovala. Prostiednictvim utvareni Volksgemeinschafi pro-

3 Jako naptiklad denik Anny Frankové, Willyho Cohna, Victora Clemperera, aj.

+ Sebastian HAFFNER, Geschichte eines Deutschen: die Erinnerungen 1914—1933, Mni-
chov - Stuttgart 2000.

5 Némecky publicista a spisovatel Raimund Pretzel (1907-1999), dnes zndmy pod pseu-
donymem Sebastian Haffner, emigroval se svou snoubenkou zidovského ptivodu pred
vypuknutim druhé svétové valky do Velké Britanie. Zde se ptes prvotni jazykové obtize
postupné vypracoval na pravidelného ptispévatele novin Observer. Haffner je autorem
tady publikaci, mj.: Die verratene Revolution — Deutschland 1918/19 (1969), Anmerkun-
gen zu Hitler (1978) nebo také zivotopisu Winstona Churchilla, které si diky svému
srozumitelnému a ¢tivému vypravécskému stylu ziskaly velky ohlas. Rukopis knihy
Geschichte eines Deutschen, ktera analyzuje vyvoj Némecka od vypuknuti prvni svétové
valky do nastupu Hitlera, byl objeven a vydan po Haffnerové smrti a stal se kniznim
bestsellerem.

6 Jochen HELLBECK, Revolution on My Mind. Writing a Diary under Stalin, Cambridge
2006.
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cesem etnické exkluze mélo byt dosazeno zcela nového usporadani spolecnosti
ve treti fi8i. Druhy dil se zabyva vlastnim sebepozorovanim individua v ramci
tohoto uspofadani. Popisuje promény sebepojeti, v nichz se odrazely jednak
pozadavky pospolitosti a také vymezeni rasové ptislusnosti — dva faktory, které si
kladly za cil, aby jedinec za sebou nechal svou minulost a ,,své staré ja“. Posledni
c¢ast knihy specifikuje nové formy politického jednani a s nimi spjaté hodnotové
zmény. Zaznamenava intenzivni t¢inek promén vztahti mezi spole¢nosti (resp.
uz spise pospolitosti) a politickym systémem.

Steuwerovi lze v jeho praci vytknout nedostatecné kriticky pfistup k prame-
ntm, z nichz prace vychazi, a to i pfes to, Ze sim na limity denikii upozornuje.
Denik historik do urcité miry charakterizuje a zdtiraznuje napiiklad jeho antifikc-
nost, coz neznamena, ze zapisovatel zaznamendval pouze ,,¢éistou” pravdu, nybrz
ze béhem psani sundava pomyslnou masku, kterou obvykle nosi béhem interakce
s vnéjsim svétem. Pro lepsi vysvétleni terminu antifikce pak uvadi piiklad muze,
u néhoz se mu podarfilo ziskat jak nahled do jeho denikd, tak do jeho dopisti.
V jejich porovnani vysvita rozporuplnost obou prament. Zatimco v dopisech
muz pusobi jako Stastny a bezstarostny, usilujici o zalibeni se Zen¢, do svych
denikovych zdznamt li¢i vlastni nejistotu a vyjadiuje obavy z politické situace.
Steuwer také poukdzal na dalsi limity jim analyzovaného pramenu. Pfedeslal,
ze nékteré deniky jsou napsany tak, ze jim miiZe porozumét pouze jejich autor,
jiné zase obsahuji jen fragmentarni zapisy, a proto z nich nelze vypozorovat nic
o tom, jak jeho zapisovatel vnimal svét. Autor se ve svém vykladu opirad o fran-
couzského literarniho teoretika Phillipa Lejeuna, ktery se zabyva textudlnim
charakterem denfku a oznadil jej za samostatnou textovou formu, nikoliv za
(sub)Zanr autobiografie. Lejeun definuje denik jako filtr, skrze néjz jeho tviirce
vnima svét. Upozornuje na to, Ze zapisovatel neni panem svého deniku a jeho
texty bychom méli chdpat spise jako vyraz procesu specifické socialni praxe nez
druh literarni produkce.

Steuwerova kniha tak spiSe nez obraz kazdodenniho Zivota ,,obyc¢ejného Ném-
ce“ ve tfeti F8i popisuje pfedstavu, kterou si o ni jedinec utvétel. Denik sice dobte
charakterizuje postiehy a prozitky individua, nevypovida ovSem nic o jeho jednani
v béznych situacich. Informace o tom, jak lidé vnimali toto slozité obdobi, jsou
bezesporu zajimavé, ale celkové kniha nespliuje vymezené cile a ambice, které
si Janosch Steuwer vyty¢il. Na kolik se miize lisit jednani ¢lovéka od intimnich
zapist v deniku a jak se autor s timto vypotfadava, se bohuzel z knihy nedozvime.
Prestoze se historik pokusil o kriticky pfistup v uziti denikt jakozto hlavniho
pramenu, chytil se nakonec do stejné pasti jako Hellbeck, jehoz dilo si rovnéz
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ziskalo velky zdjem vefejnosti, ale zrovna tak vyvolalo rozpacité az kritické ohlasy
ze strany historické obce, a to pravé kvili jednorozmérné interpretaci vSedniho
dne ztizené na vyklad z hlavniho zvoleného pramenu - deniku.?

Autor rovnéz ml¢i o soucasném stavu vyzkumu a k otdzce, k jaké interpretaci
Volksgemeinschafi se on sam ptiklani, na koho navazuje a proti komu se vymezuje.
K tomuto pojmu sice podotyka, zZe jej chape jakozto spolecensky proces upeviio-
vani nacionalniho socialismu v Némecku, dluzen v8ak zastava vysvétleni, proc se
priklani pravé k tomuto vymezeni, piestoZe si je saim velmi dobfe védom rozma-
nitosti jeho vykladu.® Samotné deniky ,,obycejnych Némct“ lze rovnéz vnimat
jakozto dalsi slabinu publikace. Steuwer si totiZ pfedem nevytvofil Zadna kritéria,
jimiz by vybér autorii denikt podtizoval (region, vék, pohlavi, zaméstnani, atd.).
Z védeckého hlediska pak lze jesté knize vytknout jeji zavér, ktery povazuji za
nedostacujici, a vlastné nepochopitelny. Namisto zhodnoceni vysledki celého
vyzkumu se zde totiz doc¢teme o reakcich obyvatelstva na zacatek druhé svétové
valky. Tyto reakce pak autor komparuje s ohlasy na vypuknuti prvni svétové
valky. Text sice dobfe navazuje na predchozi tfi ¢asti Steuwerovy publikace, ale
neshrnuje celkové poznatky autorova badani.?

Janosh Steuwer velice zajimavym zptsobem prispél do historiografie kazdo-
dennosti nacistické treti fiSe. Jelikoz se jeho kniha v mnoha ohledech vymyka
souéasné produkci némeckych historikil, podatilo se ji vzbudit jak velky zdjem
vefejnosti, tak napjaté diskuse ve védeckych kruzich. Pravé diky ohlasu, jejz

7 Viz Steuwerova zprava ke konferenci: German Society in the Nazi Era: ,Volksgemeinschafi“
between Ideological Projection and Social Practice, 25.~27. 3. 2010, London, [online], [citovano
dne: 13. 2. 2019]. Dostupné z: https://www.hsozkult.de/searching/id/tagungsberichte-
3121°title=german-society-in-the-nazi-era-volksgemeinschaft-between-ideological-proje-
ction-and-social-practice&q=Janosch%20Steuwer&page=3&sort=&fq=&total=64&recno
=57&subType=fdkn.

8 Problematiku teoretického vymezeni pojmu Volksgemeinschafi a jeho limity vyborné
nastinuje napt.: Frank BAJOHR - Michael WILDT (Hrsg.), Volksgemeinschafi. Neue
Forschung zur Gesellschaft des Nationalsozialismus, Frankfurt a. M. 2009; Norbert FREI,
1945 und Wir. Das dritte Reich im Bewuftsein der Deutschen, Miinchen 2005; David WELCH,
Nazi Propaganda and the Volksgemeinschafi: Constructing a People’s Community, Journal of
Contemporary History 2, 2004, s. 213-238.

9 Na kolokviu Katedry némeckych a evropskych déjin 19. az 21. stoleti Univerzity v Lip-
sku to byl pravé zavér knihy, ktery podnécoval pochybnosti nad odbornosti publikace.
[online], [citovano dne: 17. 4. 2019]. Dostupné z: https://www.hsozkult.de/searching/
id/termine-38595?title=kolloquium-des-lehrstuhls-fuer-deutsche-und-europaeische-
geschichte-des-19-bis-21-jahrhunderts&q=sTEUWER&sort=&fq=&total=648&recno=9&
subType=event.
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vyvolala, miizeme pfedpokladat, Ze denikiim ,,obycejnych Némct“ se v brzké
dobé dostane zvySené pozornosti historikt, ktefi budou usilovat o prekonani
metodologickych nedostatkti svych predchiidct.

Viasta KORDOVA

Adéla SMILAUEROVA, Bosi augustinidni
v Cechach jako objednavatelé uméleckych
délv 17. a 18. stoleti.

Praha, Ustav dé&jin kiesfanského umeéni Katolické teologické fakulty
Univerzity Karlovy 2018, 243 s., ISBN 978-80-7422-639-7

Ustav déjin kfestanského uméni nabizi étenattim jako sviij XXX. svazek kolekce
Historia et historia atrium knihu od Adély Smilauerové zabyvajici se detailnim roz-
borem umélecké ¢innosti bosych augustinidnti v Cechach. Autorka se dlouhodobé
zabyva déjinami cirkevniho uméni. Mezi jeji vyznamné publikace patti napriklad
studie mapujici uméleckou ¢innost Johanna Hoffmanna, dale prace zabyvajici se
ikonografickou vyzdobou vybranych poutnich areal nebo editovani sborniku
o d¢jinach Ceskobratrské cirkve evangelické. Déjiny bosakt se rozhodla sledo-
vat na pozadi péti vybranych konventt, pficemz hned v tvodnich kapitolach
poukazuje na nedostate¢né mnozstvi historickych pramenti. Kromé archivnich
materialti ¢erpa kniha také z riznych regionalnich dél 19. stoleti, kdy je v tomto
ptipadé mozné mapovat déjiny bosych augustinianti ¢asto pouze v ramci déjin
konkrétnich mist. Tato skute¢nost je zcela pochopitelna, uvazime-li, Ze historicka
dila zkoumajici déjiny konventt se v ¢eském prostiedi objevuji az kolem roku
1850. Kvalitni pramennou zdkladnu pro dané téma predstavuji prace radovych
historikti P. Severina od sv. Anny a P. Josefa od sv. Vita.

Autorka v tivodnich kapitolach popisuje vnitfni motivaci feholnikd, jejichz
touha nésledovat Boha podle ,,novych® pravidel vedla na konci 16. stoleti ke
vzniku pro vefejnost ¢asto v obecném povédomi nepiili§ zndamé odnoze fadu
sv. Augustina. Smilauerova kromé tridentskych reforem pravem uvadi jako
hlavni zdroj motivace spiritualni reformu zaloZenou na nadsmyslovych prozit-
cich sv. Terezie z Avily. Podle mého soudu viak mtiZe étenat ponékud postradat

vevs

odkaz na mysticismus (v pozdéjsich obdobich vyrazné institucionalizovany)
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Ignéce z Loyoly, jehoz dulezitost pro tehdejsi celkové reformované prostredi
nelze opomijet.! Prvni zdklady svych Duchovnich cvideni (Exercitia spiritualita)
nastinil slavny zakladatel Tovarysstva JeziSova velmi pravdépodobné jiz v letech
1522-1523 v Manrese. K polemice vybizi i vybrané citace z Bible, které autorka
uvadi jako stézejni vzor pro odlouceni se od augustinianské vétve.? Hlavni
motivaci bosakd pro odlouceni byla touha po mnohem intenzivnéjsi kontem-
placi skrze nadpfirozeny dialog s Bohem a pfibliZzeni se k nému. Ten mél byt
nasledné (mimo jiné) stézejnim prostfedkem pro dosazeni cile, ktery mél stanovit
jiz sv. Augustin - tj. ptekondni starého ¢lovéka (Adama) a proména v ¢lovéka
nového vedeného Kristem.3 Uvedena informace, Ze prave tento citat z evangelia
zpravidla inspiroval reformované bosé rady, mtize v pfipadé¢ bosakt piisobit
ponckud zvlastné, nebot danou pasaz méla ve stejné ucté pravé i nereformova-
na vétev fadu sv. Augustina. V souvislosti s textovou inspiraci reformovanych
rada, které autorka zminuje, by bylo na misté pfipomenout jesté nékteré pasaze
z Janova evangelia, naptiklad (J 17, 1-9) apod.+

Ptestoze Smilauerova uvédi, ze se v knize hodl4 zabyvat hlavné ¢eskym
prostfedim, snazi se ve vstupni kapitole zmapovat ¢innosti fddu i ve vybranych
zaalpskych konventech, z nichz nékteré dodnes pfedstavuji hlavni svétova centra
fadového ptisobeni. Vhodné si zvolila italskou kongregaci, nezavislou jak na $pa-
nélské a francouzské vétvi bosakl, tak i na organizaci celého augustinianského
fadu. V ramci déjin italské kongregace se souc¢asné seznamujeme i s organizacni
strukturou, formovanim a celkovou spiritualitou fadu sv. Augustina. Poné¢kud
zde ale chybi objasnéni konkrétni specifické spiritudlni mentality bosaku.

Ve stézejni ¢asti knihy je na bezmala 170 strandch vylicena historie jednotlivych
konventii bosych augustinianti v Cechéch od podatkd v roce 1623 az k jejich
zéaniku. Pfi¢inu ruSeni fddovych domi (s vyjimkou Inarského konventu)s autor-
ka nejcastéji shledava v myslenkach osvicenstvi a v revolu¢nich hnutich druhé
poloviny 18. stoleti. Vétsina konventi se stala obéti cisaiskych natizeni a majetek,

' Vice viz napt. Zdenék R. NESPOR, Niboenstvi na prahu nové doby, Usti nad Labem
2000, s. 88.

*  Napt.: ,Pfikdzal jim, aby si nic nebrali na cestu...“ (Mk 6, 8-9).

3 Vice viz napi.: Gabriele FERLISI, Gli Agostiniani Scalzi. Costituzioni e carisma, Roma
2008.

+,...Co ty o ném 7ikds, kdyz ti otevrel oci?...“ (J 17, 1-9).

5 Lnaisky konvent, jak autorka uvadi, zanika z politickych dtivodti az v roce 1950. Dlou-
holeta existence tak vysvétluje bohaty dochovany material o jeho ¢innosti oproti zbylym
konventtim.
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jimz bosaci disponovali, mél byt tak podle josefinskych dekretd nadédle vyuzivan
pro potifeby postupné se institucionalizujici moderni spole¢nosti. Nejcastéji tak
prostory bosakl zacaly nasledné slouzit pro vojensky erar, jako byrokratické
zézemi nebo jako budovy $kol. Smilauerova ptedstavuje jednotlivé konventy
v chronologickém potradi podle dat zalozeni: Nové Mésto prazské — Zderaz,
Tabor, Havli¢ktiv Brod, Lnafe a Lysa nad Labem. Cinnost bosak zde mtizeme
sledovat v preciznim faktografickém liceni vyznacujicim se narativni pestrosti.
Je zajimavé, ze autorka uvadi zazracné povésti o zaloZeni pouze u Inarského
konventu. Zamyslime-li se totiz nad tehdejsi tradici, vychazejici z barokni men-
tality, shledame, Ze nadpfirozené zvésti zdivodnujici vznik posvatnych objektt
byly ke konci 17. stoleti nedilnou sou¢dsti baroknich ptibéhii.® Lnaisky konvent
patii k tém pozdéji zalozenym (1684) a jeho fundace je uz vzdalena rané barokni
rekatolizaci. Na druhé strané je tieba pfipomenout, Ze jednotlivé povésti maji
prispét spise k vyzdvizeni celkové vyjimecnosti fddu bosych augustinianii nez
konkrétnich kfestanskych svétct, jejichz zazraky legitimizuji vyvolenost urcitého
mista. U této casti knihy ale postradam zavérecné shrnuti.

Absence shrnujicich soudii také do jisté miry neumoznuje rozlisit jedine¢né
funkce jednotlivych konventti. VSechny instituce se podilely na vychové mla-
distvych (at jiz ve formé vyuky, divadla nebo duchovni péce o nemocné) a na
siteni katolické vérouky, kterd u nas probihala v odli$nych formach v dobé
pobélohorské rekatolizace (Zderaz a Tabor) a zcela odli$né na pocatku 18. stoleti.
V ptipadé konventu v Lysé nad Labem, kde se prvni bosaci usidlili kolem roku
1713, by nebylo ke $kod¢ zatadit kazatelskou ¢innost do déjinnych souvislosti
s morovou epidemii, ktera Evropu zachvitila téhoz roku. Posilovani viry v sou-
vislosti s podobnymi katastrofami predstavuje obsahlé a podstatné téma a pravé
podil reformovanych fadt evangelikalnich cirkvi’ je v dobé barokni zboznosti
v Cechéach velmi vyznamny.? Ctenaf si viak a2 do této chvile stale jen ztidka kde
(vyjma informaci vyplyvajicich z ponékud motiva¢né zabarveného tivodu) najde
spojitost mezi jednotlivymi déjinami konventti a nazvem knihy. Cinnosti, ktera
skute¢né souvisi s uménim, se prace zacina dotykat az v souvislosti s prehledem
vyznamnych fadovych donatort. Pravé tato ¢ast je vyvrcholenim celého dila
i po strance metodologické. Autorka zde na nevelkém prostoru dosdhla velmi

6 Vice viz napt. Jan ROYT, Obraz a kult v Cechdch 17. a 18. stolett, Praha 2011.

7V této souvislosti mysleno jako cirkve pro uzavieny okruh lidi, které spojuje spole¢na
obét a odevzdani se Bohu.

8 Vice viz napt. Ludmila FIALOVA a kol., Déjiny obyvatelstva Ceskjch zemi, Praha 1998.
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zdarilé a prehledné synopse, kdy poutavym nastinem konkrétnich historickych
skutec¢nosti uvadi vycéet duchovnich, panovniki, Slechticti i méstand, ktefi se
vyznamnym zptisobem podileli na rozvoji celkové ¢innosti bosaktt v Cechéch.
Informace jsou predklddany na zakladé detailniho rozboru historickych pra-
ment, z kapitoly soucasné zfetelné vyplyva klicovy vliv konkrétnich osobnosti,
a vyzdvizeni dilezitych ¢ind tak predstavuje vhodné zvolené spojeni mezi his-
torickym pozadim fadu a jeho uméleckou ¢innosti.

Konkrétni piisobeni cetnych umélci, jez se podepsalo na jednotlivych umélec-
kych dilech rozmanitym zptisobem souvisejici s bosymi augustiniany, je ctenarim
konec¢né odhalena v kapitolach Bosi augustinidni v roli objednavatelis uméleckych del
a Obrazové cykly. Zamysleni viak hned z pocatku téchto kapitol vzbuzuje autorcina
obhajoba zvoleného pfistupu, kdy v ramci soudrznosti tématu hovoii o rozboru
komplexni objednavatelské ¢innosti bosakii (s. 113). Je ale otazkou, zda se ji tento
zamér podafrilo naplnit, nebot zbyvajicich 106 stran piisobi paradoxné dojmem
az prili§ detailniho vy¢tu mnohdy velmi mélo znamych umélci a jejich konkrétné
datovanych poéinti v ramci jednotlivych konventti. Smilauerova poukazuje na
vyznam vesSkerého klasterntho uméni jako na prostfedek slouzici k oslavé Boha
(s. 113). Stavebni historii miZeme sledovat v podstaté od zdkladniho kamene az
k vnitfni vyzdobé¢, kde v praci nachazime naptiklad konkrétni zminky o dato-
vani napisii na mnohokrat pfepracovanych freskovych vyzdobach arealu. Vse je
doplnéno bohatym obrazovym materidlem vcetné stavebnich plani. Jednd se tedy
o popisnou ¢ast, jez ptinasi piehledny vycet umélcti, kteii se zapojili do umélecké
vyzdoby konkrétnich aredld, a velmi detailni specifikaci jejich taméjsich dél. Jako
podklad pro podrobné informace o zhotoveni architektonicky-typologickych
klasternich komplexii a konkrétnich uméleckych dél danych konventii poslouzi
tato prace znamenité, av§ak kapitoly ptisobi zna¢né encyklopedickym dojmem
a Cast textu tvoii variovani jiz dffve zminovanych déjinnych udélosti.

V jesté schematictéjsim duchu se nese kapitola Obrazové cykly, ktera prestoze
muze byt jisté zcela jedine¢nym priivodcem zobrazenimi biblické, cirkevni,
zazra¢né i mucednické tematiky ve vyzdobé danych poutnich areald, jaksi postra-
da svij specificky ptinos pro sirsi déjinny kontext. V kratkém zavéru jsou nasledné
jen velmi obecnym zpiisobem zopakovana jiz uvedena fakta o ptisobeni fadu.
Autorka zde naptiklad hovoii o tom, Ze ¢innost fadu mohla svym plisobenim
ovlivnit osudy mnoha lidi, kteti méli o bosacich rozli¢na minéni (s. 212).9 Tato

9 ,Svou pritomnosti ovlivnili osudy mnoha lidi, kter bosaky mohli ze své osobni zkusenosti vnimat
rizné, a to jak v dobrém, tak i ve Spatném smyslu.“
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dedukce ptisobi ve své osamocenosti nanejvys obecnym dojmem, nebot z knihy
se o téchto tématech dovidame pouze ziidka a okrajové. Nutno zminit, Ze bosaci
byli navzdory své nepocetnosti nepochybné vyjimeénym fadem. Ptikladem miize
byt zejména cinnost zderazského konventu, kde skutecné vyznamné prispivali
k $ifeni katolické vérouky, jez se naplno projevila v barokni mentalité (kult
sv. Vaclava, sv. Ludmily apod.). Jejich vyjime¢nost jen potvrzuje uméleckd spo-
luprace s Karlem Skrétou. Miizeme v§ak zmitiované ovliviiovani lidskych osudt
spatfovat u bosakt pravé v roli objednavateltt uméleckych dél? Autorka je na
zakladé svého studia i odbornych konzultaci pevné pfesvédcena o jejich vyjimec-
nosti v této oblasti. Je oviem $koda, Ze k piipadnému potvrzeni téchto tezi (viz
Uvod) postrada prace jakoukoli autoritativni syntézu a zfistava ptevazné u popisu
umeéleckych dél v ramci konkrétnich konventfi. Z obsaht jednotlivych kapitol
tedy zminovana vyjimecnost pfili§ zfetelna neni. V této souvislosti plisobi nazev
knihy matoucim dojmem, nebot namisto vyliceni umélecké jedine¢nosti bosaki
se jako stézejni téma i v zavérecnych kapitolach jevi pfevazné faktografické déjiny
vztahujici se k plisobeni a bézné ¢innosti fadu, ktery byl sice objednavatelsky
¢inorody, ale je sporné, zda byl v tomto ohledu skutecné natolik ojedinély.

Adéla Smilauerova poctivym a peélivym ptistupem mapuje ¢innost bosych
augustiniand na ¢eském tGzemi v pritbéhu 327 let. Jeji prace s prameny, ¢erpa-
nymi rovnéz ze zahrani¢nich archivi, je pfikladnd a badatelsky pfinos znacny.
Na druhé strané knihu provazi az zarputila touha o vyzdvizeni vyznamu tohoto
fddu v umélecké oblasti, k ¢cemuz zvoleny titul knihy pfirozené vybizi. Kniha
vSak spise predstavuje velice piehledné strukturované historické mezniky déjin
fadu bosych augustinianti v éeském prostiedi a je jisté skvélou vychozi praci pro
dalsi bddani v podobné tematice.

Roman KACEREK
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Jdi na venkov! Vytvarné umeéni a lidova
kultura 1800-1960

Plzen, Zadpadoéeska galerie, 1. biezna — 12. kvétna 2019

Ackoliv by bylo mozné z nazvu usuzovat, ze vystava, zabyvajici se naméty venko-
va, folkléru a lidového uméni je zakoncena obdobim pied Sedesati lety, neni tomu
tak. Lze na ni najit i artefakty soudobé generace vytvarnych umélcii (napiiklad
Jana Vytisky, Anny Hulacové nebo Barbory Lungové), kteii svoji tvorbou tato
témata provokativné reflektuji. Autofi vystavy (Pavla Machalikova, Milan Pech
a Tomas Winter) kladou navstévnikiim otdzky, vztahujici se ¢asto k politické
instrumentalizaci lidové kultury a zaroven poukazuji na jeji dilezitou roli ve
vytvareni nejriznéjsich nacionalné-romantizujicich autostereotypt. Stejné tak
pfedstavuji historické kontexty, v nichz se rodily nejriznéjsi predstavy o zivoté
»venkovského lidu“. Jednim z vyznamnych ndmétl vystavy je také vyuzivani
folkléru v obdobi socialistické diktatury.

Jiz z site sledovaného obdobi je patrna pestrost vytvarnych dél a exponatt.
Obrazy z prvni poloviny 19. stoleti vychdzeji z romantizujicich konceptt filo-
sofie Jeana Jacquese Rousseaua nebo Johanna Gottfrieda Herdera, vedoucich
k idealizaci ptirody, venkova a jeho obyvatel. Jejich naméty pfitom byly ideové
rozmanité. V ¢eském prosttedi se do zobrazovani rustikdlniho prostfedi promi-
talo vyjadrovani loajality vi¢i habsburské dynastii, dobovy historismus nebo
snaha o hledani ,,narodni duse“ a charakteru. Autoti poukazuji na spojnice mezi
lidovym uménim a ,,vysokou“ vytvarnou kulturou, kdy byly motivy lidovych
pisni, kroji nebo ornamentalistiky prezentovany a zpracovavany v dilech nej-
vyraznéj§ich ceskych vytvarniki 19. stoleti (napiiklad bratti Manest, Hippolyta
Sobéslava Pinkase nebo Mikolase Alse). Zobrazovani venkova tak souviselo
i s rozvojem etnografie a narodopisu, které ve stfedni Evropé zaroven plnily
u ,nesamozfejmych narodt” politickou ulohu ve vytvafeni narodnich identit
a politické emancipace. Jestlize byl venkov v fadé vytvarnych dél idealizovan jako
oaza stabilniho spolecenského fadu v ménicim se svété industrialni revoluce, lze
také v ramci expozice vidét i obrazy, které tuto idylu podkopavaly. Autofi upozor-
nuji na vyrazny vliv francouzského malife Gustava Courbeta, ktery tematizoval
ve svych dilech otazky chudoby a spolecenské nerovnosti. Ty se v tuzemském
prostfedi odrazely v obrazech nezaopatfenych vyménkara, dratenika ¢i lidi na
spolecenském okraji.
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Obraz venkova v 19. stoleti pfitom splyval v romantizujicim vidéni nékterych
umélch s predstavou o ,zmizelém raji“ a blazené starovéké Arkadii. Inspiraci
mnozi z nich nasli i ve venkovské architektuie. Venkovské chalupy se staly jed-
nim z center ¢eské naciondlni ideologie a na vystavé lze spatfrit fotografie z jejich
reprezentace na znamé Jubilejni vystavé roku 1891 v prazském Primyslovém
palaci. Vlivy lidové architektury se pfitom odrazely béhem 20. stoleti i v moder-
nistickych stavbach Jana Kotéry (napiiklad Trmalova vila v Praze a Machova
vila v Bechyni) a Pavla Janaka (Krematorium v Pardubicich, prceli hostince na
letisti v Praze-Kbelich), tak i ve svébytném dile Dusana Jurkovice. Jeho prace
pritom propojovaly podnéty rustikdlni architektury s odkazy ke slovanskému
davnovéku i s jeho pohanskymi kulty.

Z expozice lze vycist, Ze umélecké ztvarnéni venkova a jeho zivota bylo svoji
podstatou casto spojeno s mimoumeéleckymi cili nebo bylo politicky vyuzivano.
Autofi vystavy to ilustruji na pfikladu znamého slovackého malite Jozi Uprky,
jehoz dilo se na jizni Moravé tésilo zvlastni ucté, zaroven vsak bylo teréem kritiky
pro sviij konvencni tradicionalismus a idealizaci vesnického zivota. Uprkiv syn
Jan byl navic aktivistou a funkcionarem fasizujici skupiny Narodopisna Mora-
va, ktera v protektoratnim obdobi prosazovala pfipojeni Slovacka k Slovenské
republice. Folklérni tradice, véetné Uprkovych praci, tak byly zneuzivany v duchu
pravicového nacionalistického autoritarstvi.

Z pokladti lidovych tradic vSak ve 20. stoleti bohaté ¢erpalo i evropské avant-
gardni uméni, dilezitou roli hralo pro vyzna¢ného ruského maliie a teoretika
skupiny Der Blaue Reiter Vasilije Kandinského. Jisté porozuméni lidové kulture
projevoval i surrealisticky teoretik Karel Teige, jenz jinak historismem a tradici-
onalismem okdzale opovrhoval. Néktefi modernisté chapali lidovou tvorbu jako
projev spontanni a autentické tvofivosti, odli$né jak od pravidel oficidlniho akade-
mismu, tak od masové produkce uméleckého kyce v kapitalistické spole¢nosti.

Obdobi socialistické diktatury a jejiho vztahu k folkléru je v rdmci expozi-
ce zprostfedkovano dvéma dokumentarnimi filmy. Prvnim z nich je Tribundl
(1969) Jaromila JireSe, zamétujici se sugestivni formou na obtiZze avantgardniho
vytvarnika Emila Filly na pocatku padesatych let, kdy marné usiloval o realizaci
vystavy svych modernistickych obrazt s drsnymi naméty lidovych povésti a pisni.
Ve filmu lze sledovat zabéry Fillovych obrazt a dobovych fotografii paralelné
s pfed¢itdnim stenografického zaznamu ,,tviiréi diskuse® ¢lentt II1. krajského
stfediska Svazu ceskoslovenskych vytvarnych umélct v prostorach prazského
Manesa v roce 1951. Jedna ze snimanych fotografii zachycuje umélce v dobé jeho
pobytu v koncentracnim tabofe v Buchenwaldu. Druhym filmem je kultovni
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Moravskd Hellas (1963) Karla Vachka, zachycujici vyprazdnéné ritualy ,socialis-
tického folkléru® na festivalu v moravské Straznici.

Autortim se podafilo zmapovat téma v celé jeho nejednoznacnosti. Ukazuji
bohatost a rozmanitost mnohych folkloristickych tradic, k nimz si stale hledaji
nové generace vlastni cestu. Stejné tak predestiraji, jakym zptisobem se v obdobi
moderny rodily nejriiznéjsi ruralni myty, které se stavaly predmétem politic-
ké agitace. V modifikovanych podobach lze stejny model vidét i v soudobém
sttedoevropském nacionalismu, kdy je v obdobi ,identitarni paniky“ venkov
populisticky prezentovan jako ttocisté bezpeci a fadu pred hrozbami vnéjsiho
svéta. V tomto sméru jsou témata plzenské vystavy stale aktualni.

Vojtéch CURDA
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S Petrem Charvéatem 50 + 2

Bylo, nebylo. Pted 50 + 2 lety zacinalo pfijimaci fizeni na historické obory
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy, kdyz tu nahle upoutali pozornost
zaplnéné poslucharny dva uchazeci. Ptihlasili se s dotazem, mohou-li odevzdat
doklady o statnich jazykovych zkouskach. Jeden mifil na indologii, druhym byl
Petr Charvat, uchaze¢ o studium archeologie. Archeologie se tehdy otevirala po
tfech letech, v kombinaci s déjepisem.

Z dnesniho pohledu se snad vSechno délo zvlastné. Pocty studentti archeo-
logie byly neuvéfitelné nizké, asi néjak souvisely s ifedné stanovenymi pocty
profesionalnich archeologti. V roce 1967 na prazské fakulté vladl nazor, ze
archeologie neni vhodna pro divky, i kdyz uz tehdy u nas samoziejmé a Gspésné
ptsobila fada archeolozek. A tak se po par mésicich seslo v prvnim ro¢niku sedm
studentd. Jejich pocet byl pokladan za odvazny a snad i pfehnany. Archeolo-
gie byla exkluzivni védou, kdyz ji n¢kdo vystudoval, a potom se ji nevénoval,
vzbuzoval Uzas a stal se trvalou soucasti vykladd Jana Filipa, feditele archeo-
logického ustavu.

K pravidelnym ritualim studentd prvniho ro¢niku oboru archeologie — déje-
pis patfily navstévy antikvariatd. Pii jedné ze znaleckych vizitaci (zadné nakupy
se zpravidla nekonaly) jsme uz chtéli pieplnény antikvariat v ulici 28. fijna
opustit, ale Petr Charvat porad jesté postaval nad rozevienou knihou. S pfiznac-
nou omluvou sdélil davod — jesté se nenaudil nazpamét kus anglického textu,
ktery ho zaujal. Mimotradné schopnosti vedly Petra Charvata k $irsim a $irsim
poznavacim obzorim, proto déjepis brzy vyménil za klinopis. Kdyz v roce 1973
dokondil fakultni studium, zdalo se, Ze zakotvi v Egyptologickém tistavu Uni-
verzity Karlovy. Vsechno ale bylo slozitéjsi, a tak v roce 1975 nastoupil do Arche-
ologického tistavu Ceskoslovenské akademie véd, kde az do roku 1990 ptisobil
ve sttedoveékém oddéleni. Zdenék Smetanka, vedouci tohoto oddéleni, dokazal
pod normaliza¢nim pfikrovem rozvijet zivé akademické prostiedi, v némz se
setkavali archeologové s velmi rozdilnym zamétenim. Petr Charvat zcela pfiro-
zené mifil do zna¢nych vysek, spojujicich vzdalené poznéavaci obzory. Svornikem
oddéleni byvaly patecni schiizky, které se cas od ¢asu stavaly svatkem diskusi. Ve
hte nebyla individudlni prestiz, ale snaha najit presvédcivéjsi feSeni aktualnich
otazek archeologie stfedovéku. Byla to zaroven skola, v niz k diilezitym faktorim
patfila diskusni noblesa Petra Charvata. Archeologie stfedovéku nema mnoho
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jistot, ¢asto rozhoduje mezi vice a méné pravdépodobnymi zavéry. Pokud jsme se
nékdy s Petrem Charvatem rozesli (pohybovali jsme se v rozdilnych poznavacich
vy$kach), byla okamzité znat jeho podmaniva radost z diskuse.

Brzy po Listopadu 89 pfesel Petr Charvat do Orientalniho tstavu Akademie
véd. K jeho velkym akcim patfila prestizni mezinarodni konference o problema-
tice souvisejici s Ibrahimem ibn Jakubem, konana v roce 1994. Ptisel jsem tam
pozdé, ale pravé vcas, abych se stal svédkem pozoruhodné scény. V potemnélém
sale znéla prednaska v cestiné, Petr Charvat odstavec po odstavci plynule prevadél
do anglictiny. Na tom by nebylo nic neobvyklého, pozornost vzbuzoval zvlastni
soubéh jazykovych rovin. Cesky mluvéi sdéloval néco jako: ,Archeologicky odkryv
probéhl na pozemkové parcele Cislo 145/77, opravuji 135/77. Odkryl 7 jam se Sedohnédou
hlinitou a mirné piscitou vypini.“ A anglicky ptevod? ,Badatel nds seznamuje s lokali-
tou, kterd méla znacny vjznam v pocdtcich Ceského statu. Jeji vjznam spocival v ...*

Petr Charvat nikdy neobyval jednu jedinou specializa¢ni prihradku, jeho bib-
liografie by u nezasvécenych mohla vzbudit dojem, Ze se sesypaly tidaje nékolika
pilnych badatelti. Vzdy se pohyboval od zijmu o (zdanlivé) tiizka témata k bohaté
rozvinutému historickému podani. Tomu zfetelné vyhovuje sepéti dvou instituci,
v nichz Petr Charvat dnes pusobi piedevs$im, totiz Katedry blizkovychodnich
studii Zapadodeské univerzity a Katedry déjin a didaktiky déjepisu Pedagogické
fakulty Univerzity Karlovy. My, ktefi zistavame obyvateli jediné specializa¢ni
piihradky, daleko za Petrem Charvitem nemtiZeme. S jistotou ale vime, Ze ani na
nasi piihradku nezapomene a zaujme nas né¢jakym dal$im textem, dal$im
diskusnim vystoupenim. To vSe s pfizna¢nou noblesou. A pokud se tfeba
neshodneme, mizeme se téSit na dalsi vskutku rytirské klani.

Fan KLAPSTE

Centrum vizudlni historie Malach
Konference a workshop o novém pristupu
a vyuziti video databdaze Fortunoff

Praha, Matematicko-fyzikalni fakulta Univerzity Karlovy,
18. kvétna 2019

Fortunoff Video Archive for Holocaust Testimonies (dale jen FVA) je podobné
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jako USC Shoah Foundation Visual History Archive (déle jen USC) audiovizu-
alnim archivem pfi Yale University, ktery shromazduje, edituje a zpfistupnuje
vzpominky pamétnikd, do jejichz Zivoth zdsadnim zpiisobem vstoupila druha
svétova valka. V fad¢ pripadt se nejednd pouze o zidovské pamétniky, obé
nadace natacely také rozhovory s homosexudly, svédky Jehovovymi, osvoboditeli
a svédky osvobozeni koncentra¢nich tabort, politickymi vézni, zachranci, rom-
skymi pamétniky, pfeziv§imi programu eugeniky a ticastniky soudi s vale¢nymi
zlo¢inci.

Cilem setkani Centra vizualni historie Malach konaného v kvétnu 2019 bylo
predstavit moznosti vyuziti archivu FVA pro védecké a vzdélavaci ucely. Workshop
byl veden zaméstnanci CVH Malach Jakubem Mlynafem a Jifim Kocianem, ktefi
se mohli diky relativné nizkému poctu tcastnikti vénovat kazdému posluchaci
individualné. Hlavni naplni interaktivniho workshopu byly kritické poznamky
a predstaveni jiz zminéné databdze FVA, ktera v soucasné dobé obsahuje okolo
4 400 audiovizualnich zaznami. Vét§ina rozhovort je ve srovnani s USC star§tho
data, prvni byl realizovan jiz v roce 1979 a fada z nich byla natocena v osmdesa-
tych letech, a proto skytaji i velice cennou kolekci vzpominek lidi, ktefi se narodili
uz ve druhé poloviné 19. stoleti. Nahravky se lisi oproti USC v mnoha aspektech,
a to zejména metodou vedeni rozhovord, kdy tazatel pouze ziidkakdy skace do
feci a jeho role je spiSe v nastolovani tematickych okruht. Databaze USC se
i kvali své objemnosti ¢asto potyka s nekvalitné vedenymi rozhovory, pfi kterych
tazatelé ¢asto nevybiravym zptsobem zasahuji do vypovédi naratord, zkouseji
je z geografickych tidajt a historickych realif, nesouhlasi s jejich popisem urcité
situace a podobné.

Dalsim rozdilem je samotna délka rozhovorti, zatimco ¢asovy rozsah je u USC
okolo 2—-3 hodin, FVA nabizi ke zhlednuti rozhovory od dvaceti minut az do
Sesti hodin. Nejdelsi rozhovor trva neuvétitelnych 40 hodin a natacel se béhem
jediného mésice. FVA podobné jako USC navazal spolupraci s fadou védec-
kych instituci jako je prestizni United States Holocaust Memorial Museum, the
Museum of Jewish Heritage: A Living Memorial to the Holocaust, the Bergen
Belsen Memorial and Museum ¢i the Memorial to the Murdered Jews of Europe
v Berliné. FVA vsak neztstal pouze u téchto relativné znamych instituci, ale
rozhodl se také iniciativné navazat spolupraci s organizacemi v Arménii, Bosné
a Kambodzi. Souc¢asnym sty¢nym koordinatorem, ktery pomohl realizovat spo-
lupraci s prazskym CVH Malach, je Stephen Aaron, historik a soucasny reditel
FVA. On a jeho tym je povéien spravou a §ifenim archivu prostiednictvim online
platforem skrze jiz zminéné partnerské instituce.
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Vyhody a nevyhody FVA v praxi

V celé databazi najdeme relativné nizky pocet rozhovort s ¢esky mluvicimi
pamétniky. Na druhou stranu zde badatel maze dohledat 173 rozhovort nato-
cenych ve slovenstiné. Diivodem muze byt aktivni a hlavné organizovana snaha
Nadace Milana Simeéky, kterd shromazdila 8ir$i okruh tazatell, a ti sesbirali
velice cennou ordlné historickou sbirku.

Je ovem potfeba zdlraznit, Ze nedokonalé fulltextové vyhledavani a indexo-
vani celé sbirky nenajde fadu ceskych a slovenskych pamétnika, kteti poskytli své
vzpominky v jiném nez ¢eském a slovenském jazyce. Palcivé zde chybi moznost
vyhledavat podle data nebo mista narozeni. Fulltextové vyhledavani v fad¢ ptipa-
dii neodhali v popisu jednotlivych videi relevantni metadata, ale otrocky vytahne
vSechny vyskyty daného terminu bez ohledu na jeho strukturalni zafazeni.

Kazdé video je doplnéno o tfi na sobé nezavislé sekce. Prvni z nich obsahuje
stru¢ny popis interview, metadata a biografii konkrétniho naratora. Druhou
sekci je v anglictiné psana indexace a strukturalni ¢lenéni celého rozhovoru
podle ¢asové osy. Ta ma ovSem fadu zasadnich nedostatki — nelze naptiklad
vyhledéavat v celém zaznamu, ale pouze v priblizné piilhodinové vyseci, ktera
odpovida tehdejsi kapacité VHS. Navic je nezbytné se mezi jednotlivymi ¢astmi
rozhovoru posouvat manuédlné (USC rozhovory toto umoznuji automaticky po
kliknuti na p¥islusnou sekci v okénku indexace). Tento problém vyvolal pomérné
zivou diskusi, ktera vyustila k sepsani pfipominek, jez byly promptné odeslany
do ustiedi FVA.

Na druhou stranu je nutné zminit, Ze v angli¢tiné psané komentaie pod kaz-
dou indexovanou ¢asti rozhovoru jsou vitanym pomocnikem, zejména pokud
byl rozhovor realizovan v nékterém méné pouzivaném jazyce, napiiklad v jidis
nebo hebrejstiné. S povdékem byla kvitovana stdle se rozsirujici sekce, kterd
obsahuje doslovnou transkripci, a zejména iniciativa FVA pokracovat v této
casov¢ i ekonomicky naro¢né ¢innosti.

Dalsim pal¢ivym nedostatkem je ¢aste¢nd anonymizace jmen. V metadatech
neni dohledatelné celé jméno nardtora, a to z diivodu ztizeni ziskdni citlivych
dat pfes dostupné vyhledavace typu Google. Celé jméno nardtora je nasledné
zminéno vzdy na zacitku rozhovoru, ale toto omezeni bohuzel neumoznuje
dohledat konkrétni osobu podle piijmeni jako je tomu v databazi USC. Celkové
je vyhledavani v samotné databazi FVA slozitéjsi, byt obsahuje mnohem mensi
objem dat, nez s jakym se musi potykat USC. Komplikovanéjsi se jevi i samotné
publikovani ziskanych vystupti béznym zptisobem. V USC je nezbytné pouze
dodrzet urcitou cita¢ni normu, ve FVA je jesté potfeba prostfednictvim online
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formulate poslat citovany text ke schvaleni do centraly FVA. Ta konkrétni cito-
vanou sekci pieposle naratorovi nebo jeho potomktm. Nastésti nemusi badatel
cekat na schvaleni, podle predstaviteld FVA jde Cisté pouze o informativni zpravu,
kterda ma pomoci k udrzeni dobrych vztahti mezi badateli a pamétniky.

Zavérem je potieba zdiiraznit, ze pres veskeré drobné nedostatky je zpfi-
stupnéni archivu FVA vyraznym krokem vpied nejen pro ¢eskou a slovenskou
oralni historii. Pedagogové v oblasti spolecenskych véd by tuto moznost neméli
opomenout ve svych ucebnich planech. Diky piistupu z jednoho mista do dvou
podobné zamérenych kolekci se zde naskyta prostor pro odbornou metodolo-
gickou komparaci vyvoje rozhovorti s pamétniky, jeZ umoznuje presunout tézisté
analyzy od naratora k tazateli.

Jakub BRONEC

V Liberci nejen o retribucich.
Cesko-slovensko-polské vztahy 2019

SemindF SpravedlInost, nikoli pomsta? Potrestani véleénych zloéincd,
kolaborantd a zrddcd po 2. svétové vélce v Ceskoslovensku a Polsku

Liberec, 19.-21. srpna 2019

Pravidelné letni sympozium v Liberci o ¢esko-slovenskych vztazich rozsirilo
v roce 2019 spektrum svého zajmu o polsky pohled, coz se ukazalo jako pii-
nosna myslenka. V rdmci tematiky povale¢nych retribuci se tento krok nabizel
a srovnani riznych perspektiv také v mnohém ukazovalo, o jak zZivé téma stale
jde. Na poradani tradi¢ni srpnové akce se podilely stejné instituce jako v minu-
lych letech' a patronaci ¢i zastitu poskytla cela fada podporovateld ze vsech tii
zucastnénych zemi.*

' Katedra historie Fakulty piirodovédné-humanitni a pedagogické Technické univerzity
v Liberci, Vzdélavaci nadace Jana Husa a Ustav pro studium totalitnich rezimii.

2 Patronaci poskytly Cesko-slovenska komise historikt a Polsko-¢eska védecka spoleénost;
zastitu udélili hejtman Libereckého kraje Martin Pdita a ndiméstek primatora statutarniho
mésta Liberec Ivan Langr ve spolupréci s Ustavem politickych véd Slovenské akademie véd.
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V tvodnich promluvach se nékolikrat ozval apel na potfebnost co nejinfor-
movanéjsiho pfipominani vale¢nych i povalecnych udalosti v soucasnosti. Jedna
z hlavnich poradatelek konference Katefina Portmann hned zkraje pfipomnéla
znovu se objevujici popirani holocaustu a velvyslanec Slovenské republiky Peter
Weiss, ktery byva v Liberci téz castym hostem, zase slovenskou kauzu kolem
slozité osobnosti Janose Esterhdzyho. V jednom z projevii byla také zminéna
znama negativa informacnich technologii, které mohou hlubsi poznani vale¢né
a povalecné problematiky zamlzovat. Jaroslav Pazout pak osvétlil inspiraci nazvu
konference (Spravedinost, nikoli pomsta? Potrestdni vdlecnych zlocinci, kolaboranti,
a zrddctl po 2. svétové vdlce v Ceskoslovensku a Polsku) titulem knihy paméti Simona
Wiesenthala, v némz se ovSem otaznik nevyskytuje.3 Mezi tvodnimi pozdravy
zaujalo sdéleni ndméstka primatora mésta Liberce Ivana Langra, podle né¢hoz
se urcita skupina lidi snazi vymazat jméno Konrada Henleina z listiny cestnych
obcanti mésta Liberce. Touto informaci vlastné pfipomnél jednu ze soucasnych
otazek, které vlastni vyrovnavani se s minulosti pfinasi. Je ji problém, zda minu-
lost pfijmout, zkoumat a interpretovat takovou, jaka je, nebo jak je ndm v co
nejvetsi §ifi znama, ¢i zda na negativni jevy, napiiklad v zajmu néjakého soucas-
ného postoje, zapomenout, anebo si je alespon néjak upravit. Takovéto snahy
vSak byvaji vedeny politickou objednavkou. A to asi jak v pfipadé zminéného
Konrada Henleina v Liberci, tak i Ivana Stépanovi¢e Konéva v Praze i tieba
Zdenka Nejedlého v Litomysli.

Zahajovaci proslov poprvé v historii libereckych seminaiti neobstaral Robert
Kvacek, ktery se jiz této pocty s ohledem na sviij vék vzdal. Tato ¢estna funkce
byla postoupena Janu Rychlikovi, jenz na zac¢atku svého vystoupeni neopomnél
jisty ostych z této skutecnosti vyjadrit. Ve své feci pak shrnul vétsinu zakladnich
otazek a slozitosti tykajicich se povale¢nych retribuci, a to v kontextu déni v ostat-
nich evropskych zemich postizenych véilkou. Predesttel také pravni obtize celé
tematiky zptisobené ¢astou absenci ptislusnych pravnich tprav, na néz by bylo
mozné se odvolat. V podtextu byla uz pii téchto slovech citit zakladni dilemata
celé problematiky povale¢ného retribu¢niho soudnictvi, které se pak v riiznych
obménach ozyvaly i v dal$im pofadu libereckého jedndni. Jsou jimi stanoveni
a odhaleni viny a obtizné hledanii z psychologického hlediska pottebné sprave-
dlnosti, jez ov§em Casto pfechdzi v touhu po odplaté ,,padni, komu padni® a nové

3 Simon WIESENTHAL, Spravedinost, nikoli pomstu. Paméti, Ostrava 1994.
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bezpravi. Vse se navic komplikovalo celkovym stavem tésné po druhé svétové
valce, kdy se sice trestaly zlociny jedné totality, ale stiidala ji nova — komunis-
ticka —, ktera situaci ¢asto vyuzivala nikoli k nastoleni normalniho demokratic-
kého ovzdusi, ale k likvidaci nepratel ¢i konkurentd, at uz méli s fasismem néco
spole¢ného, nebo ne. Tato skutecnost ze zacatku nebyla v ceském a slovenském
prostiedi tolik patrna jako napfiklad v nékterych balkanskych zemich, ale i zde
se jeji prvky objevily.

Po Rychlikové tivodu piisly na fadu zakladni referaty. Americky host Benjamin
Frommer se pokusil téma retribuci shrnout v kontextu celé povalecné Evropy.
Z jeho prispévku lze vybrat napiiklad poukaz na vysokou miru sebevrazd, jejichz
pocet nema, co do politicky motivovanych suicidii, v historii obdoby. Zajimavym
postfehem byla spfiznénost ¢eského konceptu narodni cti a ztraty obcanstvi
s norskym navrhem zdkona o ztraté diivéry. Po podnétné diskusi vystoupil Pavel
Kmoch, ktery uz zacilil konkrétné na déni v ¢eskych zemich. V jeho slovech se
opét ozvala znama skutecnost, ze v dobé retribuci se casto trestaly skutky, které
byly béhem svého spachani beztrestné. Nutno ale dodat, ze valka a okupace
predstavovaly natolik vyjimecnou situaci, a to i v pravnim slova smyslu, Ze by
bylo velmi neobvyklé, kdyby na ni bylo zakonodarstvi dopfedu pripravené,
nehledé na skute¢nost, ze béhem okupace zde platilo pravo cizi, 1épe feéeno
stav bezpravi. Celkové Kmoch analyzoval véechny druhy povale¢ného hledani
spravedlnosti a pomsty, tedy divokou, velkou, malou i tzv. druhou retribuci, coz
byl vlastné pokus komunistl o zneuziti obav z navratu nacismu jesté po roce
1948. Logickym postupem nasledovalo zhodnoceni situace na Slovensku z st
Norberta Kmeté. Do zdejsich udélosti se promitala odli§né slovenska vale¢na
zkuSenost i jiné narodnostni sloZeni, pficemz podobné jako Peter Weiss, zminil
Kmet dodnes zivé napéti, které nejvétsi svétovy konflikt i déni tésné po ném
na Slovensku vyvolava. Prvni z polskych hosttt Marcin Czyzniewski pojednal
o tématu pfiznacné v primé souvislosti s dénim po prvnim zafi 1939, od ¢ehoz se
nasledné trestni soudnictvi nijak oddélovat neda nejen kvuli velmi brutalni polské
valecné zkusenosti. Pozoruhodnym momentem piispévku byl i poukaz na osud
osob oznacovanych jako tzv. volksdeutsche, tj. Polaku, ktefi byli v némeckych
narodnostnich listindch. Ackoli byl piivod tohoto oznaceni rozdilny a byl i vynu-
ceny, byli vSichni povazovéani po vélce za zradce a nékteré ¢ekala deportace do
Sovétského svazu. Nasledovala bohata diskuse, v niz byl pfipomenut podobny
osud Polakid ve wehrmachtu i to, jak se tato skutecnost prolinala naptiklad do
polskych prezidentskych voleb jesté v roce 2005, coz byl dalsi ditkaz aktual-
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nosti libereckého setkani. Benjamin Frommer v této souvislosti jesté pripomnél
specialni odnoz polskych odsouzenych tzv. $malcovniki, kteii vydavali zidy za
penize a kondili pred stannymi soudy jeSté¢ béhem valky.

Odpoledni ¢ast konference ziizila pohled k piipadovym studiim, které oteviel
Tomas Dvorak neveselou tematikou tzv. divokych retribuci. Popisoval je jako
fenomén spocivajici nékde mezi lyncem, revoluci a stabilizaci, v némz se snoubi
nejednoznacnost a riznorodost motivii a projevu stejné jako vlastniho pojeti
spravedlnosti. Reénicky pozoruhodnym vystoupenim navézal Vojtéch Kyncl,
ktery se zaméfil na analyzu &innosti Ceskoslovenské vladni komise pro stihani
nacistickych vale¢nych zloc¢incti v letech 1965-1990. Jednim z charakteristickych
rysu této doby bylo, ze Ceska strana z politickych d@ivodd nijak nespolupraco-
vala s izraelskym tribunalem, a to ani béhem procesu s Adolfem Eichmannem
ani v ptipadé frankfurtského soudu s osvétimskymi vrahy v letech 1963-1965.
Kyncl pak postupné pfedstavil celou galerii nacistickych pohlavard, pro néz
zdaleka neplatilo, ze by byli po zéasluze potrestani, ale spojuje je skutecnost, ze
se do jejich procest neblaze promitla situace studené valky. Usek piipadovych
studii uzaviela Eva Janeckova, ktera se snazila uplatnit pravni pohled na ¢in-
nost Narodniho soudu, tedy na $picku retribu¢niho soudnictvi. Také zde byla
zminéna negativné dobova snaha o zpolitizovani procest naptiklad v piipadé
¢lent protektoratni vlady. V nasledujici diskusi zajimavé reagovali Jan Rychlik,
jenz osvétlil némecké pravni zvyklosti, i Robert Kvadek, ktery ptipomnél dobo-
vy kontext vzniku mySlenky retribuci, coz bylo jiz v prvnich letech valky. Slo
tehdy do zna¢né miry o propagandisticky ¢in a varovani vysilana kolaborantiim,
zdaleka ne jen tém ceskym.

Zpesttenim prvniho dne konference byla nasledna pasaz sestavajici z pomérné
kvalitnich prispévka studentd, i kdyz se nékteré nevyvarovaly zacate¢nickych
nedostatkd, napiiklad ve formée prilisné popisnosti. Prvni referat obstaral Josef
Novak, ktery zhodnotil ¢innost Mimofadného lidového soudu v Brné, kde byla
koncem valky napjata situace zejména kvali strategicky dilezité zbrojovce.
Zuzana HrubeS$ova se zameéfila na preliceni s udavacdi u tribundlu v Litoméficich,
kde se v této pohnuté dobé nijak nerozliSovalo mezi udavacem a konfidentem
gestapa, coz je jedno z mnoha zjednoduseni, které lidové soudy piinasely. Zdenék
Hanak soustfedil svou pozornost na persondlni obsazeni Mimotradného lidového
soudu v Jihlavé, pficemz zacilil pfedev§im na osobnosti predsedd senatti. Jifi
Myroniuk naopak popsal osudy jednoho z mnoha odsouzenych, jehoz Zivotni
vyvoj vykazoval celou fadu charakteristickych rysti. Obvinény se totiz pozvolna
presunul z role podporovatele nacismu k zastanci komunismu a ke spolupraci
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se Statni bezpecnosti (dale jen StB). Piibéh predstavoval jisté zajimavou latku,
bohuzel v tomto pripadé nepodporenou dostatecnou rétorickou pfipravou. Vanda
Rajcman pak studentské prezentace zakoncila rozborem specifik slovenského
holocaustu na prikladech tfi jeho organizatorti Izidora Kosa, Gejzy Konky a Julia
Peciicha. Prvni den seminafe byl zakoncéen promitanim filmového dokumentu
Ndrodni ocista reziséra a zaroven jiz etablovaného ticastnika libereckych symp6zii
Jaroslava Kratochvila.

Druhy den konference byl otevien souborem referatti, jez se vénovaly klicové
korelaci retribu¢niho soudnictvi a narodnostnich mensin. Program zahdjila Kate-
fina Portmann, ktera v této souvislosti pojednala o némecké otdzce a nastinila
nékolik ceskych specifik. Byla ji napiiklad skute¢nost, ze komunisté v piipadé
Némcti upfednostiovali pred potrestanim odsun, v ¢emz se zasadné rozchazeli
se svymi demokratickymi partnery v Narodni fronté. V obdobném duchu pak
byla také zminéna spoluprace byvalych nacistt s StB. Stefan Suhaj navazal
na tuto problematiku analyzou lidového soudnictvi v KoSicich. Poukazal na
velké promény v narodnostnim slozeni mésta béhem inkriminovanych let, coz
otevielo téma mozného prevlékani ,,narodnostniho kabatu“ podobné jako jinde
politického. Krzysztof Nowak pak zakondil tuto skupinu ptispévki sondou do
slezskych pomeéri, pii¢emz hned v tivodu konstatoval v Evropé vlastné nikoli
neobvykly paradox, ze v Polsku se slovo retribuce nevyskytuje, coz ptedjimalo
slozitou a specialni déjinnou situaci Slezska na praseciku hned nékolikerych
kulturnich vliva.

Ocekavany didakticky blok oteviel Jaroslav Pinkas tvahou nad etickou
dimenzi historické interpretace ve skolnim prostiedi. Vystoupeni tohoto typu
na libereckém seminafti v poslednich letech chybélo a bylo velice dobfte, ze
se tentokrat v programu objevilo. Jaroslav Pinkas navic bohaté odkazoval na
literaturu a vzhledem k tématu konference problematizoval zejména narod-
ni hodnoty, u nichz akcentoval nikoli novy koncept pochopeni a badatelské
vyuky. Pinkas kriticky hodnotil zejména vyklad déjin v pojeti ,,my a oni,“ coz
je srozumitelné, ale v pisateli téchto radkd to vyvolalo na druhé strané obavy
z Uplné rezignace na narodni hodnoty, jejichz dilezitost vidi zejména v psy-
chologicko-filosofické roviné sebeporozuméni, coz je krucialni otazka zejména
u dospivajici mladeze. Bohuzel na tuto poznamku jiz nikdo nedostal moznost
odpovédét, nebot moderatorka Katefina Portmann diskusi, po vyjadfeni svého
blize nevysvétleného nesouhlasu, ke $kod¢ véci ukoncila. Milan Duchacek pak
sérii didaktickych prezentaci rozsifil o sezndmeni s pravé probihajici prestavbou
ramcovych vzdélavacich programil, pricemz nastinéné teze vychazely Casto z jiz
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docela znamych a GspéSnych ucebnich konceptii. Spole¢nym jmenovatelem by
mohl byt diiraz na pestrost vyuky i podstatné $irsi spektrum zdrojii informaci,
nez predstavuje osoba ucitele a ucebnice. Nasledovala podnétna debata a také
tradi¢ni workshopy, které byly jakymsi vyvrcholenim odpoledniho programu.
Jejich vedenim byly povéfeny Iva Vachkova a Dagmar Erbenova. Druhd jmeno-
vana pfedstavila projekt komiksu Bremeno. Kromé mnoha obohacujicich odkazt
na riizné internetové zdroje i na eventuality jejich vyuziti, umoznil Erbenovou
prezentovany didakticky tikol také ukazat vice vyukovych cilti a piesaht, které
muze takova tloha spliovat.

Oblibeny filmovy blok, ktery kon¢il ¢ast konference odehravajici se v prednas-
kovych mistnostech, se zaméfil na retribuce nejen jako téma filmaiti a dokumen-
taristii, ale také jako osudovou osobni otazku mnohych filmovych tviircti a herct.
Praveé timto smérem mifil i prvni pfispévek z tst Petra Bednatika, jenz ukazal, Ze
znamé tvafe byly retribucemi postiZeny Casto stejné dramaticky jako ,,obycejni
lidé“ a naopak jejich vefejné angazma z nich ¢inilo snadnéjsi objekty vSech moz-
nych aktti, které hledani spravedlnosti i pomsty provazely. Jaroslav Kratochvil pak
obratil pozornost od ptivodcii dila k jeho vysledku a shrnul poutavym zpiisobem
obraz povalec¢ného hledani a trestani vinikd v dokumentarnim filmu. Namétem
pro tuto ¢ast tviiréi filmové prace jsou viak retribuce az od padesatych let, pti¢emz
kvalita je pfitomna az o dekddu pozdéji. Kratochvil tu také konstatoval, Ze at
uz dilo zapadlo, ¢i je filmarsky na vysi, stdle bylo poplatné politické objednavce
komunistického rezimu. Jan Barta nasledné shrnul obraz retribuci v kinemato-
grafii, kde se pfece jen obcas podatilo oficialni politickou zakdzku odsunout ve
prospéch autenti¢nosti a vy$si hodnoty. Nevsedni ukonceni celého programu pak
zajistila pracovnice polského velvyslanectvi v Praze Marzena Krajewsk4, ktera na
zacatku svého piispévku ocenila moznost rozsifit cely semindf o polsky rozmér.
Svou pozornost pak soustiedila na obecnéjsi seznameni posluchact s ¢asto méné
znamymi ohlasy na posledni obdobi valky v polské kultufe. Po bohaté diskusi,
k niz odkazy na vzdy emotivni prozivani uméleckého zazitku pfimo vybizi, se
uskutecnily jesté dil¢i exkurze za pamétihodnostmi mésta Liberce. Necekanym
a vtipnym zpestienim bylo pravé barokni kdzani, které v ramci jedné z vychazek
prednesl v kostele Nalezeni sv. KfiZe v intencich autentickych pramenti Milan
Svoboda. Nasledujici den pak jiz nasledovala hlavni exkurze do polské casti
Krkonos, v jejimz ramci méli ticastnici moznost navstivit naptiklad misto vzniku
Kominformy (Sklafskou Porubu) ¢i prameny Labe.

Predjubilejni devétadvacaty rocnik liberecké konference byl mnohostranné
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piinosnym setkdnim nad stale zivym tématem, které patti neoddélitelné do §irsiho
celku déjin druhé svétové valky.

Viclav NAJEMNIK

Mittelalterrezeption in der Gegenwartskultur
Praha, 28.-29. listopadu 2019

Prazska pobocka Collegia Carolina, zaloZena na podzim 2018, pofadala ve dnech
28. a 29. listopadu 2019 svou prvni akci konferenc¢niho formatu. Organizatofi
mezinarodniho zasedani Mittelalterrezeption in der Gegenwartskultur, odehravajiciho
se nejprve ve vile Lanna, se oteviené piihlasili k poselstvi knihy Frantiska Grause
Zivd minulost a k odkazu svého slavného predsedy Ferdinanda Seibta. Souéasny
vedouci Collegia, mnichovsky historik Martin Schulze-Wessel, v ivodnim slové
vyzdvihl dtlezitost badani o stfedovéku v cesko-némeckém souziti a soucasné
prohlasil, Ze zvolené téma je snahou vratit toto déjinné obdobi do védecké agendy
zminéné vyzkumné instituce.

V prvnim panelu Myty a jejich vznik vystoupila histori¢ka a archeolozka
Orsolya Heinrich-Tamaska s referatem Rezeption friihungarischer Reiterkriegertum
zwischen einem Zinndiorama in Konigsbrunn und dem National-historischen Park von
Opusztaszer. Badatelka lipského Leibniz-Institut fiirr Geschichte und Kultur des
ostlichen Europa na ivodni kapitole madarskych déjin kondici bitvou na Le§ském
poli analyzovala fe¢ narodnich monumentt a politickych programi. Pfitom se
dotkla nejen modernich némeckych a madarskych narativi, ale rozebirala také
lokalni bavorské interpretace. Kriticky je tfeba ptistupovat predevsim k novym
tendencim konstruovani minulosti, jako je venkovni tematicky park Opusztaszer,
kde maji v8ichni Madafi ,,posilit svou narodni identitu®. Heinrich-Tamdska shr-
nula, ze od devadesatych let minulého stoleti 1ze sledovat aktualizaci vypravéni,
ktera byla ziva pfed vice nez sto lety. Thomas Martin Buck z Pedagogické vysoké
S$koly ve Freiburgu navazal ptednaskou Qwischen ,, Hollensturz“ und , Himmelfahrt*,
der tschechische Reformator FJan Hus im Urteil der Nachwelt. V té fascinujicim zpu-
sobem analyzoval pramenné zpravy o Husové procesu v Kostnici (pfedevsim
Ulricha Richentala a Petra z Mladonovic) a mistni, hlavné kostnickou, i obecné
némeckou tradici vztahujici se k témto uddlostem. Pfitom obé témata proble-
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mazitoval v kontextu konkrétniho badani. Poslednim pfispévkem prvni sekce
byl referat Hdresie als Nationalmythos, die Entstehung eines politischen Mythologems
in Siidosteuropa Nedima Rabiée ze Sarajevské univerzity. Ahistoricky pojem
bogomil a bogomilstvi sledoval Rabi¢ v bosenském historickém badani, které je
v jihovychodni Evropé tésné spjaté s aktudlni politickou identitou jednotlivych
narodd. Bogomilstvi se stalo dilezitym tématem konstrukce minulosti bosen-
skych muslim1, ktefi reagovali na historiografii okolnich zemi. Terminologicky
tak mohli vlastni déjiny oddélit od balkanskych kiestanti a posunout jejich
pocatky az do vrcholného stfedovéku. V narodni mytus se téma rozvinulo po
padu komunistického rezimu a vhodné zdtivodnilo konverzi Bosnaki k islamu
jako snahu o pokracovani mistni religiézni odliSnosti, vzdorujici katolictvi
i pravoslavi. Velka ¢ast symboliky nového statu vychdazi pravé z domnélych
bogomilskych odkazti.

Druhy konferencni panel Autenticita stiedovéku v pocitacové hie byl vénovany
specifickému formatu digitalnich her, pfedevsim titulu Kingdom Come: Deli-
verance, jehoz tvirci se podle svych slov soustiedili na co nejvérnéjsi rekonstrukcei
pocatku 15. stoleti v Posazavi. Bohuzel se nedostavila Joanna Nowak, kterd méla
reprezentovat tviirce vyse uvedeného titulu, prazskou firmu Warhorse Studios,
ptispévkem Kingdom Come: Deliverance — Anambitious trial to create a historically
accurate game. Prvni referat proto prednesl Jan Heinemann z Hannoveru na téma
Kingdome Come: Deliverance and the Problematic Claim of Authenticity in Digital Games.
Heinemann se vénoval obsahu hry a kontroverzim tykajicim se jejtho hlavniho
tviirce Daniela Vavry. Némecky badatel sdm na svém blogu pfed vydanim hry
roku 2018 kritizoval némecké herni zZurnalisty, ktefi jednostranné pfebirali mate-
ridly firmy Warhorse. Diky uvedenému textu zacalo byt o tématu diskutovano
na socialnich sitich i v internetovych médiich a reagovaly na néj jak herni maga-
ziny, tak samotni tviirci vysvétlujicimi dopisy. Heinemann déle problematizoval
koncept autenticity v soucasnych digitalnich hrach, ktery poklada s Reinhartem
Koselleckem jako mytus zaloZeny na pocitech a identitach. Historici by neméli ve
hrach kontrolovat faktografii, ale hry samotné historizovat. Druhym referentem
byl Jan Kremer, doktorand Pedagogické fakulty Univerzity Karlovy a pracovnik
Centra medievistickych studii, ktery vystoupil na téma Playing (with) History. King-
dom Come: Deliverance within Czech Media and Expert Discourse. Kremer nejprve
typové charakterizoval Kingdom Come v kontextu dnes$ni ludické kultury a dale
se zabyval ¢eskym medidlnim diskurzem, v némz byla hra prezentovana jako
pribéh o mezindrodnim tspéchu s diirazem na vysi investic a zisku, a jeji tviirce
Daniel Vavra prezentovan jako self-made man, ktery propaguje ¢eskou historii
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ve svété. Zahrani¢ni kritiky domdci média netematizovala a pfili§ nefesila ani
hlavniho investora projektu, kontroverzniho Zdenka Bakalu. Odborny medie-
visticky diskurz existenci hry pfevazné ignoroval a tviirci Kingdom Come se zase
vénovali nejnovéjsimu ceskému badani o stfedovéku ponékud vybérove.

Vecerni program symposia zahajila keynote pfednaska Rachy Kirakosian
z Harvardovy univerzity The Real Game of Thrones? Today’s Creative Reception of the
Medieval World. Britsk4 histori¢ka identifikovala ,,sttedovék® jako hlavni vliv na
soucasné fantastické svéty v knihach, filmech i televiznich seridlech. Pfedstavy
dnesni spolecnosti o stiedovéku pfitom odrazeji specifické strukturalni elementy
zenskosti, rytifskosti, bestiality ¢i orientalismu. Dilo George R. R. Martina reflek-
tuje jak tropy ze stfedovéké literatury, tak recepci romantismu, coz Kirakosian
opakované demonstrovala na zakladé teorii némecko-amerického filosofa Ernsta
Cassirera, ktery mluvil o ,,mytickém mysleni® a ,mytické realité“. Zavérem pied-
nasejici upozornila na nebezpeci zneuziti kulturni apropriace stfedovéku. Pro
dekédovani takovych pokust je tieba porozumét mytickému mysleni, ale i 1épe
poznavat samotné stiedovéké reality. Zavére¢ny vystup patfil mnichovskému
spisovateli Georgu Brunovi, ktery se vénoval fenoménu evropskych romant
o stfedovéku, jez si ziskaly zna¢nou oblibenost diky bestsellerim jako Fméno
riige ¢i Parfém. Brun spatfuje ve ,sttedovéku zbaveném temnych odstind“ téma,
které ma pozitivni vliv na prodejnost knih. Déle pak analyzoval specifika této
tvorby a jeji inspirace. Po prednasce nasledovalo vederni autorské cteni z knihy
Georga Bruna Das Vermdchtnis der Katharer.

Druhy den pokracoval program v sidle mistni pobocky Collegia Carolina
ve Valentinské ulici. Sekci nazvanou Inscenace a jejich recepce uvedl vykonny
teditel Collegia Martin Ziickert, ktery zaroven omluvil Angelu Gencarelli, ktera
nemohla z diivodu nemoci prednést svtj prispévek o bestiarich. Prvni vystupujici
tak byla Isabelle Luhmann s referatem Eine Stadt lebt ihre Geschichte —Mittelalter-
darstellungenim Theaterstiick ,Staufersaga“ der JAltesten Stauferstadt“ Schwdbisch Gmiind.
Prezentace se vénovala recepci sttedovéké Staufské dynastie od sedmdesatych
let 20. stoleti. Luhmann vysvétlila, Ze rod nebyl v déjindch mésta Schwabisch
Gmiind nijak vyrazné pfitomen az do jubilejniho roku 2012. Novou tradici
zalozila radnici podpoiena divadelni hra, kterd prezentuje prurez staufskou his-
torii a jejimz dramaturgem a odbornym poradcem byl medievista. Performance
akcentuje lokalni i evropskou identitu, integruje jak protagonisty z fad starou-
sedlik, tak z fad uprchlikt, kteii nalezli ve mést¢ domov. Primarnim smyslem
bylo posilit soudrznost komunity, ale vyprodana pfedstaveni pifinesla méstu
také financni zisk. Poslednim pfispévkem predndskového programu byl referat
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Martina Sorma z prazského Centra medievistickych studii na téma From Popular
Culture to Populism. On the Contemporary Instrumentalization of the Middle Ages. Sorm
se zaméfil na knihu Epistoly o elitdch a lidu Vlastimila Vondrusky, nejctenéjsiho
autora soucasné ¢eské historické prézy, ktery je vefejnosti vniman jako odborny
historik, a¢ sim sebe prohlasuje za disidenta historické védy. Omniprezentni
metodou Vondruskovy knihy je medievalismus a zakonitosti ¢i zavéry soucasné
medievistiky u néj nehraji zasadni roli. Jako zastupce lidu a lidovosti dlouze
polemizuje pravé s modernimi historiky, podobné jako s ,aktivisty® a ,.elitami®.
Vondruskovo plebejstvi lze demaskovat jako populistickou stylizaci, protoze on
sam byl vyznamenan politickou elitou, prezidentem republiky. Ve svych protiné-
meckych a protievropskych vykladech naptiklad spisovatel prezentuje ceského
premiéra vystupujictho v Bruselu jako Husa bojujiciho za pravdu v Kostnici.
Podle Sorma se k podobnym medievalismiim musi kriticky a vetejné vyjadtovat
historici, ktefi by je neméli nekonstruktivné odsuzovat, ale naopak oteviené
vysvétlovat. Cilem odbornikt by mélo byt pozvat vefejnost ke studiu minulosti
napiiklad podnicenim zajmu o historii rodiny, mésta ¢i regionu.

Zavérectné slovo pattilo opét Martinu Schulze-Wesselovi, ktery shrnul hlavni
myslenky z jednotlivych sekci a podékoval vSem tcastniktim. Ti se v individu-
alnich reakcich shodli, ze konference byla pfinosna nejen svou interdisciplinari-
tou, ale predevsim vyjimeénym prostorem pro diskusi, které byla vénovana vice
nez tfetina ¢asu a zapojovali se do ni nejen referujici, ale také hosté z auditoria.
Referaty budou publikovany v tisténych vystupech Collegia Carolina.

Jfan KREMER
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